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Bevezetés

Bartok kozreaddasa Bach Das Wohltemperierte Klavier cimi gyiijteményébol egyszerre
zenei, zenetorténeti dokumentum és inspiracioforras, amely sajatos médon 6tvozi a 19-20.
szazad forduldjanak el6adoi gyakorlatat Bartok egyéni miivészi szemléletével. A kozreadas
jelentéségét az adja, hogy Bartok jegyzetei, jeldlései és szerkeszt6i dontései nemcsak Bach-
értelmezését vilagitjdk meg, hanem betekintést nyujtanak a huszonéves zeneszerzo—
zongoramiivész sajat kompozicios és eléadoi gondolkodasaba is. Kutatasom célja nem
szdmbavétele, hanem azok értelmezése, elemzése is. Disszertaciom kozponti kérdése tehat
az, hogy a Bach-preludiumok és -fugak e kozreaddsan keresztiil milyen kovetkeztetéseket
vonhatunk le Bartok miivészi gondolkodasarol.

A témat igyekeztem tobb oldalrol is megkdzeliteni. Az elsé fejezetben olyan
dokumentumokat és visszaemlékezéseket vizsgalok, amelyek valamilyen formaban Bartok
Bach-értelmezéséhez kapcsolodnak, kezdve tanuloéveitdl, eléadomiivészi tevékenységén at
egészen pedagodgusi munkdssagaig. A masodik fejezet kdzéppontjaban Bartok kozreadoi
tevékenysége €s annak torténeti kontextusa all, kis kitekintéssel a 19. szazadi instruktiv
kozreadasok hagyomanyara, amelybe Bartok is szervesen illeszkedik. A harmadik fejezet —
amely egyben disszertaciom f6 részét képezi — a Bach—Bartok Wohltemperiertes Klavier (a
tovabbiakban: WK) darabjait targyalja. Elemzésemet tematikus egységekre bontom
kiilonb6zd zenei szempontok szerint. Az alfejezetek Bartok sajatos olvasatait
hangsulyozzak, és olykor kortars kdzreadok példainak bevonasaval szemléltetem a Bartok-
kiadas egyediségét. Az utolso alfejezetben ismét a bartoki életmi forrasaira timaszkodva
megkisérlem a WK-kozreadds utani harom évtized koncepciobeli és szemléletbeli
valtozasait elemezni.

Kutatasomhoz elsdéként Bartok instruktiv kozreadasait, eldszavait, megjegyzéseit
tanulmanyoztam 4at. A WK-kiadasaihoz irt eldszava ¢és fliggeléke egyik elsddleges
kiinduldopontom volt a dolgozatom irdsa soran. Fontos részét képezte munkadmnak, hogy a
Zeneakadémia konyvtardban felkutattam az Osszes olyan fellelhetd WK-kozreadast és
tanulmanyt melyeket Bartok is ismerhetett, tanulmanyozhatott tanuldéévei €és kodzreadodi
munkéssaga alatt. [gy tanulmanyoztam Riemann WK analizisét és Czerny, Kroll, Tausig,
Reinecke, Boekelman, Busoni és d’Albert kozreaddsainak el@szavait vagy kritikai
megjegyzéseit is értelmeztem, kottaképiiket elemeztem. Ennek soran kiilonds hangsulyt

fektettem Tausig, Busoni és d’Albert kiadvanyaira, melyek Bartok f6 eldképeinek
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szamitottak instruktiv kozread6i munkalatai soran. Ezen kiviil nagy segitségemre volt az a
modszertan, melyet Stachd Laszldo A zongoramiivész Bartok — Modellek és idedalok cimi
konyvében Bartok Beethoven-kdzreadasainak elemzése soran alkalmazott.®

Bartok WK-kozreadasaval eddig a legrészletesebben Somfai Laszl6 foglalkozott, aki
az Editio Musica Budapest altal 2019-ben Gjranyomtatott kiadast is gondozta, megjelenését
szorgalmazta.? A kiadas kottaszdvege teljesen megegyezik Bartok revidealt kiadasaéval és
Bartok megjegyzéseit — a kotetek eldszavat és fiiggelékét, valamint a tételekhez irt jegyzeteit
— is hiien reprodukalja. ® A késbbickben minden relevans esetben erre a kottara hivatkozom,
melynek hasznalata nagy mértékben megkonnyitette a kutatdsom, atlathatobba tette
munkam.* Somfai utdészava, melyet a kotetekhez irt kulcsfontossagii szaktudomanyos
forrasom volt kutatdsom soran elsésorban a kozreadds torténeti hatterével ¢és
megsziiletésének koriilményeivel foglalkozik. Bartok jelrendszerének kialakulasarol és
fejlodésérol tudosit Somfai ,,19. szazadi kottazasi alapelvek Bartok 1907-1914 kozotti
zongoranotacidjaban” cimi tanulmanya, amely a WK-kozreadas sziiletésének idoszakaval
foglalkozik.®

Bartok és magyar Kkortarsainak kozreadasairdl Stachd Laszlo konyvébdl
tajékozodhatunk, aki a Beethoven-kozreadasok elemzése mellett altalanos betekintést nyujt
a magyar kozreaddi piac szazadfordulds torekvéseibe, valamint Bartok kozreadasainak
torténeti hatterét is targyalja. Stachd munkajat rengeteg kortarsi visszaemlékezés is
gazdagitja, melyek alapvetd tdjékozodasi pontot jelentettek szdmomra a kutatas soran.’
Tovabbi értékes forrasom volt még Stacho ,,20. szdzadi instruktiv kiadasok Bach Das

Wohltemperierte Klavierjabol” cimii szeminariumi dolgozata, mely betekintést nytjt Bartok

! Staché Laszlé: A zongoramiivész Bartok — Modellek és idedlok. (Budapest: Balassi, 2022.)

2 Somfai Lasz16: ,,Ut6sz6.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-II. (Budapest: EMB.
2019.) 138-142. 142.

3 A kiadds nem reprint, ugyanis par ismert hiba retusalassal javitasra keriilt benne, ezenkiviil Bartok siirii
szedésli jegyzeteit és kottaoldalait helyenként atrendezték. Lasd részletesen: Somfai: i.h. Elsdsorban azért
dontottem e kotta hasznalata mellett, mert a Zeneakadémia konyvtaraban fellelhetd — egyébként nem
kiko6lesondzhetd — példanyok szdveges jegyzetei szamos esetben nehezen olvashatok, a kottaszovegben pedig
sok helyen rendkiviil stiri ceruzas — sot helyenként szines ceruzas — régi bejegyzés talalhatd, ami nagyban
megneheziti a tételek atlathatosagat, a szkennelt kottapéldakon pedig kifejezetten rosszul mutattak volna.

4 A kotta cimlapjanak hatoldalan olvasottak: ,Felhivjuk figyelmét, hogy a [...] miivet tilos reprografiai
eszkozzel lemasolni [...], kivéve archivalasi és tudomanyos kutatési céllal.” Az EMB {igyvezet6 igazgatojaval
egyeztetve €s az idézett sort figyelembe véve jogtiszta uton keriiltek a kottapéldak a dolgozatomba. © 2019
Editio Musica Budapest Zenemiikiad6 Kft.

Laszlo (szerk.): Kottakép és miialkotas. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig. (Budapest: Rozsavolgyi és
Tarsa, 2015.)

6 Stachd: i.m.
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kortarsainak kozreadoi gyakorlatdba ¢és az e kiaddsokat meghatdrozo esztétikai
torekvésekbe.’

Mind a négy forras fontos tdmpontot nyujt a bartoki €életmii és eléadoi gyakorlat
megértéséhez, eredményeik meghatdrozéak a téma tudomdnyos feldolgozasaban, igy
dolgozatomban is hivatkozasi alapként szolgalnak. Ugyanakkor Bartok WK-kottaképének
részletes, analitikus vizsgalata mindmadig feldolgozatlan maradt — disszertaciom e téren
kivan ujat nyujtani.

crcr

c sy

Megjegyzem, hogy Bartokkal zongoramiivészként nem késziilt hangfelvétel Bach-
preludiumokbdl és -fugakbdl, rdadasul fennmaradt Bach-felvételei mind bo két évtizeddel a
WK-kozreadas utan késziiltek. Igy ezek részletes elemzése nem keriilt kozpontba munkam
soran, csupan az utolso fejezetben utalok rajuk.

A dolgozat irdséval parhuzamosan kezdtem el pedagdgusként miikdodni, ennélfogva
sokszor felmertilt bennem a kérdés, hogyan lehetne a disszertaciokutatdsom soran elsajatitott
tudast beilleszteni a mai eldéadoéi és pedagogiai gyakorlatba. Gyakorld pedagdgusként nem
nehéz elképzelnem, hogy Bartok instruktiv WK-kozreaddsa milyen modon vezetheti tévuatra
a tanuldkat. Mivel Bartoknak a bachi kottaszoveghez hozzaadott jelolései a mai tanuld
szamara Kkifejezetten rendhagydak, el6fordulhat, hogy a ndvendék tulzdéan vagy
mechanikusan alkalmazza 6ket. A részletezO notéacios jelolésekkel ellatott kotta egy
elkésziilt, megszerkesztett képet ad hasznalojanak, igy az onalld ratalalds szabadsagat a
novendék ezen keresztliil nem gyakorolhatja. Bartok kozreaddsdban sajat markans
dokumentum — ha ezt névendék vagy tandra nem ismeri fel, konnyen gondolhatjék, hogy
Bartok utasitasai az autentikus bachi intencidkat képviselik. Kifejezetten kortorténeti
dokumentumként értelmezve azonban érdemi forrasként szolgdlhat a mai
zongorapedagogiai gyakorlatnak: egyrészt azért, mert pontos képet ad arrdl, miként
értelmezte a fiatal Bartok — a magyar eldadomiivészet-torténet egyik legjelentésebb
zongoramilvésze — Bach egyik legjelentdsebb billentylis-sorozatat, milyen eldadoi eszméket

képviselt a 20. szazad elejének kontextusaban, masrészt pedig a kozreadas a Bartok-miivek

" Staché: 20. szazadi instruktiv kiadasok Bach Das Wohltemperierte Klavierjabdl. Szeminariumi dolgozat,
kézirat. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2003.
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sajat kottaképeinek értelmezéséhez is kulcsot kinal, hiszen notéacios jeldlései — kiillondsen a
dinamikai ¢és artikuldcids utasitdsok — szoros kapcsolatban allnak sajat kompozicidinak
jelrendszerével. S fontos megjegyezniink, hogy megfelelé keretezéssel e kozreadas a
pedagogiai munkaban nemcsak illusztrativ példaként, hanem interpretacids segédletként is
hasznalhat6: megmutathatja, hogyan lehet a kottakép részleteibdl kiindulva a zenei szovetet
formalni, a hangszint arnyalni, vagy éppen a polifon szerkezetet vildgossa tenni.
Disszertaciomban megkisérlem megmutatni, hogy Bartok notacidja a legaprobb
részletekig terjedden reflektal a zenei szovet belsO Osszefliggéseire, s jeldlései szoros
kapcsolatban allnak a miivek szerkezetével, belso logikajaval. Dinamikara, artikuléciora és
pedalhasznalatra vonatkozo eldirdsai sohasem Onkényes vagy pusztan dekorativ elemek,
hanem mindig a zenei anyag bels6 tagolddasahoz, a polifon szovet atlathatosdgahoz — Bartok
interpretacids koncepcidjanak alappilléreihez — kapcsolddnak. Sajatos notacios apparatusat
oly médon alkalmazza ebben a kozreadasdban, hogy az az eldadot szinte reflexszerlien a
zenei szovet belso rendjének kovetésére irdnyitja. A jelolések vizudlisan is szuggesztiv ereje
révén Bartok kottaképe dnmagéban is erdteljesen hordozza a zenei tartalom altala elképzelt
Bartok kezdettdl fogva tisztelte a kéziratot, az eredeti, ,.tiszta forrast”, és rendkiviili
igényességgel, aprolékosan kimunkalt kozreadasaban a szerzd altala érzékelt-vElt intencidjat
probalta visszaadni. Biztosan allithatd, hogy nem akarta tudatosan a sajat képére formalni
Bach zenéjét, és kétségkiviil helyteleniil jarnank el, ha —el6adoi stilus tekintetében — egyfajta
zsakutcanak tekintenénk kozreadasat. Mégis az elmult években bizonyossagot nyertem
afeldl, hogy a szakmai kozvélekedésben a mai napig — a kottakép és a torténeti hattér
részletes ismerete nélkiil — kifejezetten negativ megitélés kiséri ezt a kozreadast.
Kollégaimmal folytatott beszélgetéseim alkalmaval tobben visszaidézték tanulmanyaikat,
melyek soran tanaraik Bartok szerkesztdi dontéseit teljesen elhibazottként emlitették nekik.®
A Bach WK-jan dolgoz¢ fiatal milivész munkajanak értékelésekor azonban fontos szem elott
tartanunk, hogy ekkor még nem rendelkezett sokéves tanari tapasztalattal, koncertjein pedig
egyetlen preludiumot és fugat sem tlizott még miisorara. A 20. szazad historikus szemléletli
interpretacio-torténeti felfedezéseinek kdszonhetden azota tobb elképzelése is tilhaladotta,
az instruktiv kozreaddsok készitése pedig idejétmult gyakorlattd valt, de e letlint kor
lenyomatai véleményem szerint szdmtalan értékes tanulsagot hordoznak szamunkra. Bartok

koranak gyakorlatat kovette, mikor sajat, egyre finomodd notacids szabalyrendszerét

8 Gyakran hallottam a kivetkez6t: ,,azt tanultuk, hogy nem emiatt kell szeretniink Bartokot”.
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segitségiil hivva probalta a lehetd legrészletesebben leirni mindazt, amit akkoriban a WK
darabjainak hiteles eléadasmodjarol képzelt. Dolgozatom legfontosabb torekvése, hogy
elemzésemmel be tudjam mutatni a mar fentebb is emlitett eredményeket, hogy belathassuk:
Bartok WK-kozreadasa egy értékes, zeneileg mélyen atgondolt dokumentum; nem pusztan
torténeti emlék, hanem a fiatal Bartok érzékeny miivészi gondolkodédsanak, zsenidlis

formaérzékének és eldadodi idedljainak tantibizonysaga.
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1. Bartdok és Bach

1.1. Bach-miivek Bartok repertoarjan

Bartok ifjukoraban, 1897 és 1903 kozott precizen feljegyezte az altala tanulméanyozott vagy
elsajatitott miivek cimeit.® Ezen a listan Bachnak meglepden sok nagyszabasu billentyiis
alkotasa megtalalhatd. Az Osszes partita, angol és francia szvit, a teljes WK, az Olasz
koncert, a Francia nyitany és a Kromatikus fantazia és fiiga mellett Bach szamos
orgonamiive is szerepelt a Bartok altal attanulmanyozott vagy atjatszott darabok kozott. igy
12 koralel6jaték, hét preludium ¢és fuga, a c-moll passacaglia és fuga, harom Vivaldi-
concerto atirata és az els6 két orgonaszonata boviti még a Bach-miivek hosszl sorat. A hét
év leforgasa alatt megismerkedett tovabba a Maté-passioval, a h-moll misével, a Kunst der
Fugéval és valamennyi motettaval. A Denis Dille altal kozolt jegyzékek szerint a
zeneakadémiai évei alatt a két- és haromszolamu invencidkat és a Négy duettet is
tanulméanyozta — elssorban zeneszerzdi indittatasbol.’® Bartok lajstroman Bach
hegediiversenyei, szOloszonatai, partitai és hegedii-zongora szonatai is feltiinnek.
Zeneakadémiai tanulmanyait az 1899/1900-as tanévben kezdte, tanara Thoman Istvan
egybdl a II. osztalyba vette fel az ifji zongoristat, aki a WK-bdl 14 darabot is vitt az év sordn
orara.’! A kovetkezé tanévben betegség miatt kimaradd Bartok a III. és IV. osztalyt
Osszevonva végezte 1901/1902-ben. A Thoman-osztaly jelenléti fiizetében Bartok sajat
kézirasaval olvashatjuk e tanév elsé félévében tanult Bach WK-darabokat: ,,Bach Cis moll
és B moll eldjaték és fuga”.'? Ez a jelentds mennyiségii darab egyértelmiien tobb, mint
amennyivel Bartok zenész kortdrsai abban az iddben foglalkoztak.'® Magétél értddé moédon
a Bach-miiveknek ez a figyelemre méltd sora hatassal volt a késGbbi zeneszerzo,
zongoramiivész és pedagogus Bartok gondolkodasmodjara.t*

Eléadomiivészként koncertjein azonban viszonylag késon kezdett el Bachot jatszani,

bar mar zeneakadémiai tanulmanyai okan is kdnyvtaraban megtalalhat6 volt Bach billentytis

® Denis Dille: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks 1890—1904. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1974.) 221-237.

0 1h.

11 Somfai Laszlé: ,,Utdszo.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier. I-1I. (Budapest: EMB.
2019.) 138-142. 138.

2 1L.h.

13 Breuer Janos: ,,Bartok és Bach.” Muzsika, 18/9 (1975. szeptember): 20-24. 20.

¥ 1Lh.



muzsikdjanak jelentds része, tanarként pedig rendszeresen tanitotta ezeket az 6rain.’® A
Kromatikus fantdzia és fuga volt az egyetlen, amelyet mar 1905-ben miisorara tiizott és
abban az évben tobb koncertjén is repertoarja részét képezte. A nagyszabasti Bach-mi
Bartok soproni, temesvari, grazi, anklami és manchesteri koncertjén, valamint ibériai
turnéjan is felcsendiilt. Pozsonyban az 1906-os évben még egyszer eléadta, majd egészen a
hiszas évek elejéig nem szerepel miisorain Bach-zene.'® Az 1921/22-es évadtél kezdve
egyre tobb kamaradarab, késobb pedig szol6zongora-darab jelenik meg a koncertezé Bartok
Bach-repertoarjan. Az E-dur hegedii-zongora szonatat 1921-ben Budapesten Székely
Zoltannal, 1922-ben Londonban pedig Aranyi Jellyvel jatszotta. A c-moll hegedii—zongora
szonatdt 1925-ben Magyarorszagon Telmanyi Emillel, majd ugyanebben az évben
Hollandiaban Székely Zoltannal tobb izben is el6adta. Budapesten 1927-ben a Szigeti
Jozseffel megrendezett k6zos hangversenyiikon az A-dir szonata volt miisoron. A h-moll
szonatat Waldbauer Imrével 1931-ben, a G-dur szonatat 1935-ben Szigeti Jozseffel adta eld.
Masodik feleségével, Pasztory Dittaval az 1940. januar 29-i budapesti koncertjiilkon Bach

,,,,, 117

Bartok az 1920-as évek masodik felétdl a Magyar Telefon Hirmondo és Radio
Részvénytarsasag (vagyis a Magyar Radio) stadiokoncertjeinek rendszeres fellépdje lett.
1926-t6l mar minden évben legalabb egyszer — altaldban szeptemberben vagy oktoberben —
jatszott a radidban. Valtozatos miisorokat allitott dssze és igyekezett mindent csak egyszer
eldadni. Sajat, valamint Kodaly és Debussy darabjai mellett gyakran kezdte a koncerteket
Scarlatti, Mozart vagy Beethoven szonatdival. A rendszeres fellépések repertoarbdvitést
koveteltek, és 1928-t6] mar gyakran tartalmazott Bach-miiveket is egy-egy miisora.*® Elso
alkalommal Bach a-moll fantdzia és fiigajat Liszt atirataban és a Négy duettet adta el6 (1928.
szeptember 5.), kovetkez6 alkalommal pedig az a-moll angol szvitet (1929. szeptember
13).1° Ezekben a radiomiisorokban a korabeli hallgatok tovabbi nagyszabasu Bach-miiveket
hallhattak  Bartok interpretaciojaban. Idorendben elhangzott: Bach—Bartok: 6.
[orgona]szonata (BWV 530, bemutatd: 1930. januar 1.), a B-dur partita (1930. aprilis 14.),
az Olasz koncert (1930. szeptember 9.), a c-moll fantazia (BWYV 906), az a-moll preladium
¢s fuga a WK I1-bdl és Bach—Bartok: 6. szonata (1931. marcius 8.). Tovabbi koncertjein

15 Somfai: ,,Bartok J. S. Bach atirata.” In: ué. (szerk.): Kottakép és miialkotds. Harminc tanulmany Bachtol
Bartokig. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015.) 405-405. 409.

16 Demény Janos: Bartok Béla, a zongoramiivész. (Budapest: Zenemiikiadé, 1968.) 29.

7 Lh.

18 Somfai: ,.Bartok J. S. Bach atirata”, i.m., 410.
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szerepelt a g-moll angol szvit (1932. januar 6.), a c-moll francia szvit (1932. december 13.),
Bach-Bartok: 6. szonata (1935. oktober 20.) és a G-dur partita (1936. oktober 14.) is.
Versenymivek az 1930-as évektdl keriiltek egyre stiribben miisorara. A hosszu sort az f-
moll zongoraversennyel kezdte meg 1934-ben, a késébbiekben pedig Edwin Firscherrel a c-
moll kettdsversenyt, majd Dohnanyi Ernével a C-dur kettdsversenyt adta el6. 1937-ben a
Varosi Szinhazban Bach mindkét harom zongorara irt kompozicidja, a d-moll és a C-dar
versenymtl is elhangzott. Bartok mellett Edwin Fischer és Dohnanyi Emé zongorazott.?* A
No6i Kamarazenekar élén 1938-ban Somogyi Laszlo dirigalasaval adta el a d-moll
zongoraversenyt, ezuttal az Izraelita Leanyarvahdz javara megrendezésre keriild
jotékonysagi hangversenyen.?? Bartok emigracioja elStti utolsé zeneakadémiai
bucsthangversenyén, 1940. oktdber 8-an pedig Bach A-dur zongoraversenyét jatszotta; a
Székesfévarosi Zenekart ezen a koncerten Ferencsik Janos vezényelte.?

Azt, hogy Bartdk e jelentés mennyiségii Bach-miinek milyen kvalitdsu tolmacsoloja
lehetett, kiilon fejezetekben taglalom; ezekben elsdsorban kozreadéasain és a tanitvanyok
visszaemlékezésein keresztiill —, de Bach-felvételeit is segitségiil hivva — szeretnék

ravilagitani a bartoki Bach-interpretacio sajatossagaira és egyedi stilusjegyeire.

1.2. A zeneszerzo Bartok Bach-oroksége

Bartok a népzenérdl szolo irdsaiban is megemliti Bachot. Kiildetésének, s ¢€lete jelentds
részében legfontosabb tevékenységének tekintette — amiért kész volt minden idejét
felaldozni és minden mast, ami ebben akadalyozta, gyakorta nylignek tekintett — a népzene
kutatasat, gylijtését, rendszerezését. A népzene tudatosan és ontudatlanul egyarant hatassal
volt sajat miiveire, s a népzene és miizene kapcsolatardl szolo attitiidjét Bach példdjan
keresztiil ,legalizalta” — 6 volt ugyanis szdmara az etalon, amikor népzene és miizene
kapcsolatardl ir: ,,A magasabb miizenében Ugyszolvan mindig is voltak népzenei hatasok,
hogy tal messzire és alig ismert korokig ne menjiink, elegendd Bach zenéjében a
koraldallamokra gondolnunk.”?* Ugyancsak ra hivatkozik, amikor gy érzi, hogy sajat,

népzenebdl kiinduld komponalasi modszerét ,,meg kell védenie”:

20 I.m., 409.

2 Lh.

22 Bonis Ferenc: ,,Somogyi Lasz16.” In: ub. (szerk.): Igy lattuk Bartékot. Otvennégy emlékezés. (Budapest:
Piiski Kiado, 1995.) 229-233. 230.

21 m, 30.

24 S706116sy Andras: Bartdk Béla dsszegyiijtétt irdsai ., i.m., 674.
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Bach Sebastian, ugyebar, az elétte lefolyt szaz és egynéhany év zenéjének nagy
Osszefoglalgja. Zenéjének anyaga: motivumok, témak, nagyobb részt koranak, jobban
mondva: el6dei koranak kdzismert formuli. [...] Baj ez, plagium ez? Egyaltalan nem!
Hiszen minden miivészetnek joga van ahhoz, hogy mas, el6z6 miivészetben
gyokerezzék, s6t, nemcsak joga van, hanem kell is gyOkereznie. Miért nem volna

akkor jogunk a népi miivészetet is ilyen gyokértartd szerephez juttatni.?s

Bartok az 6t ért zenei hatasokkal kifejezetten sokat foglalkozott, ami nyilatkozataibol €s
onéletrajzanak kiilonboz6 variansaibol is vilagossa valik.?® Ezek tiikrében kiemelkedéen
fontosnak tlinnek el6bb idézett gondolatai, hiszen ahogyan Bach meritett az elddeibdl, ugy
Bartok is Bachbol.?” Sajat elmondasa szerint Bach és Beethoven voltak 14 a legnagyobb
hatassal, Sket tekintette zenéjének 1ényegi, szintézisre vald torekvésének modelljeiként.?®

Bach muzsikajat tartja a zenei kifejezés legteljesebb megvalosulasanak, amit az alabbi,

1934-es megfogalmazasa is tiikroz:

Az emberiség természeténél fogva ugyanolyan mértékben kivanja és latja sziikségét
a “melodikus” és a “ritmikus” zenének. En mindkét fajtat egyenjogunak érzem, és a
legtokéletesebb zenei miinek azt a mivet tekintem, amely mind a két fajtat

egybefoglalja. Es ilyen mii, tudomasom és érzésem szerint J. S. Bach életmiive.?

1930-ban igy nyilatkozik egy valaszlevelében az elsé Bartok-monografia
szerzOjének, Edwin von der Niillnek, aki a polifon gondolkodasmod hidnyara mutatott ra

Bartok korabbi miiveinek tulnyomo tobbségében:

Hogy miért hasznalok kevés ellenpontot?... 1. Mindenesetre ebbe belejatszik a
természetes adottsag. 2. Fiatalkoromban nem annyira Bach vagy Mozart, hanem
Beethoven miivészete volt a szépségidedlom. Az utébbi idoben ez némiképp
megvaltozott; néhany éve sokat foglalkozom a Bach el6tti zenével, és azt hiszem,
ennek nyomai példaul a zongoraversenyben és a kilenc kis zongoradarabban is

megfigyelhetok.*

% Lm., 680681,

%6 Vikarius Laszld: Modell és inspirdacié Bartok zenei gondolkoddsaban. (Pécs: Jelenkor Kiado, 1999.) 48.

27 Breuer: ,,Bartok és Bach”, i.m., 23.

28 Mikusi Balazs: ,,Bartok és Scarlatti. Oknyomozas és hatastanulmany.” Magyar Zene 46/1. (2008. februar):
7-29.12.

2 Demény (kozr.): Bartok Béla levelei III. (Budapest: Zenemiikiadé Villalat, 1955.) 399-400. Vélasz Percy
Grainger Melody versus Rhythm cimi tanulmanyara. (Ford.: Demény Janosné Benedict Edna).

% Edwin von der Niill: Béla Bartok. Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. (Halle: Mitteldeutsche
Verlags-Aktien-Gesellschaft, 1930.) 108—109. (Ford.: Somfai Laszlo.)
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E nyilatkozatanak idején Bartok éppen 17—18. szazadi billentylis zenék atiratain dolgozott.
A barokk mesterek csembalo- vagy orgonamuzsikajabol készitett atiratai Sajatos helyet
kapnak a bartoki €letmiiben, melyekkel az 1926-0s ,,zongoras” évtol kezdve kezdett el
foglalkozni. Az atiratok mennyisége jelentds, a darabokat 0sszevalogatd Bartok barokk, s6t
a barokkot megel6z6 zenei korok felé iranyuld érdeklédését tiikrozik. A Delkas kiado
gondozasdban Henry Purcell két preludiuma keriilhetett a piacra Bartok atirataban.3! New
Yorkban, Carl Fischer kdzreadonal a ,,17—-18. szazadi olasz szerzok billentylis miiveinek
hangverseny-atiratai zongorara” cimii 11 fiizetes kiadasa 1930-ban lathatott napvilagot,
amely Girolamo Frescobaldi, Michelangelo Rossi, Azzolino Bernardino della Ciaia,
Benedetto Marcello és Domenico Zipoli darabjait tartalmazza.®? Ahogy arra 6 maga i
ramutatott fentebb idézett valaszlevelében, az atiratok zongoratextirdja és az azokkal egy
id6ben irt sajat darabjainak (Zongoraszonata, Szabadban, Kilenc kis zongoradarab, 1.
zongoraverseny) jellegzetességei kozott kozvetlen kapcsolat l4tszik.3

Kodaly 1921-es Bartok-tanulmanyaban is kiemelt szerepet szan a Bartokot ért zenei
hatasoknak. A tanulmanyban jelent6s hangstlyt kap a Bach-hatas, és Bartok harmoniai
felfogéasat tobb izben is Bachéhoz hasonlitja: ,, Térjiink vissza a disszonanciadkra. Bartok, aki
végig kisérte a modern harmoniavilag Trisztan 6ta megtett fejlodését, Bach harmonikus
gondolkodasanak az orokose.”® A tanulmanyt Bartok szokatlanul lelkesen vérta, tgy
gondolta, hogy nagyon taldlo lesz, mar csak azért is, mert ,,[Koddly] a legjobban van

»35  Allitisa nyoman joggal

beavatva mindabba, ami fejlddésemre hatdssal volt.
feltételezhetjiik, hogy Kodallyal 6 is egyetértett.
Az 1926-0s év fontos 1j korszakot nyit Bartok Bach-recepcidjara nézve, amit késébb

maga a szerzd is kiemelt:

Ami engem illet, ugy hiszem, kdvetkezetesen €s egy irdnyba fejlodtem, legaldbbis ugy

1926-t6l kezdve, amiota miiveim joval kontrapunktikusabbak és egészében véve

31 Bartok Béla (kozr.): Purcell, Két preliid, atirat zongordra. 1929. (Autograf fogalmazvéany.) Részletesen lasd:
Somfai: Bartok Béla kompozicios modszere. (Budapest: Akkord, 2000.) 323. A kotet késobb a Delkas kiadonal
1947-ben jelent meg Los Angelesben.

32 Bartok Béla (kozr.): XVII and XVIII Century Italian Cembalo and Organ Music. Transcribed for Piano.
(New York: Carl Fischer, 1930).

3 Somfai: ,,Bartok J. S. Bach atirata”, i.m., 406.

3 Kodaly Zoltan: ,,Bartok Béla. 1921.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Visszatekintés 2. (Budapest: Argumentum,
2007.) 426-434. 430.

% Vikarius: Modell és inspirdcié Bartdk zenei gondolkoddasdban., i.m., 47.
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egyszeriibbek lettek. Ezt a korszakomat az is jellemzi, hogy -erételjesebben

hangstilyozom a tonalitést.%

Az 1926 és 1931 kozott komponalt miiveiben valdban nagy szamban talalkozhatunk
neobarokk — s kifejezetten bach — vonasokkal. Miel6tt Bartok néhany miivének ezen
jellemzd vonasait megvizsgalnank, érdemesnek tartom megszivlelni Mikusi Baldzs
gondolatat. Véleménye szerint a stilusukban egymastdl olyan tavol 4ll6 miivek aprd
részleteinek hasonlitgatdsaval nem sokra megylink — a hatast sokkalta inkabb altalanosabb
vonasokban érdemes megfigyelni.®’

Barokk stilusjegyeket mutat a mar emlitett Kilenc Kis zongoradarab elsé fiizete a
Négy parbeszéd, az 1. zongoraverseny, valamint a Szabadban zongoraciklus tobb tétele,
amelyek 1926-ban késziiltek,*® a 2. zongoraverseny, a Cantata profana és az egyetlen atirata,
amelyet a lipcsei mester 6. orgonaszonatajabol (BWV 530) készitett.>® Utobbit Bartok négy
studidkoncertjén kiviil mashol mar nem is jatszotta, hatdsa nem volt szamottevd, azzal egyiitt
sem, hogy hét év alatt 163 példanyt adott el belSle Rozsavolgyi.*

Bachi zenei utalasok és idézések koziil fontos még megemliteni a Cantata profana
elejét, amely kétségkivil Bach Maté-passiojanak nyitokorusara reflektal.®t A
legegyértelmiibb Bach-hatdst mind felépitésében, mind hangvételében a Hegedi-
szo0loszonata mutatja, melyben fellelhetdk Bach szoloszondta- ¢és partita-tételeinek
szerkesztésmodjai.*? Bach kontrapunktikus szerkesztésmodja iranti érdeklédése pedig talan
a Zene fugajaban érhetd a legjobban tetten.*® A Mikrokosmos tobb olyan darabot is tartalmaz,
melyek Bartok megjeldlése szerint csembalon is eléadhatok.** Ha megnézziik kozelebbrdl
ezeket a darabokat, akkor lathatjuk, hogy szerzdjiik leginkabb a polifon szerkesztésiieket
talalta alkalmasnak a csembalon vald eldadasra. E darabok dinamikai skalaja keveésbé

sz€lsOséges, a zenei anyag slriin frazealt, ami szintén a barokk interpretacios gyakorlatra

3 Wilheim Andras (szerk.): Beszélgetések Bartokkal. Nyilatkozatok, interjik (1911-1945). (Budapest: Kijarat,
2000.) 212. (Ford.: Legany Dezsé.)

87 Mikusi: ,,Bartok és Scarlatti. Oknyomozas és hatdstanulmany”, i.m., 13.

38 Breuer: ,,Bartok és Bach”, i.m., 24. A négy parbeszéd Bach Négy duettjére vald utalasként is értelmezhetd.
39 Somfai: ,,Bartok J. S. Bach atirata”, i.m., 405.

40 1m., 410.

41 Bénis Ferenc: ,,Idézetek Bartok zenéjében.” Magyar Zene 111/2 (1962. aprilis): 105-122. 113.

42 Breuer: ,,Bartok és Bach”, i.m., 24.

43 Wolf Frobenius: ,,Bartok und Bach.” Archiv fiir Musikwissenschaft. 41/1 (1984.): 54-67. 59.

4 Bartok el6szava a Mikrokosmoshoz: ,Es ha mar atiratokrél van sz, azt is megemlithetjiik, hogy
egynémelyik darab — igy pl. a kdnnyebbek koziil a 76., 77., 78., 79., 92., 104/b szam1, a nehezebbek koziil a
117.,118., 123., 145. szamu clavicembalora is alkalmas. Ezen a hangszeren az oktav kettdzéseket regiszterek
veégzik”. Lasd: Bartok: ,,El6sz0.” In. ub.: Mikrokosmos. Zongoramuzsika a kezdet kezdetétol. (New York:
Boosey und Hawkes, 1940.) 2—-11. 4.



rimel.*®

Figyelembe véve Bartok szerzdi megjegyzéseit, el6képeikként leginkabb Bach,
Scarlatti és Couperin billentyilis kompozicidit tekinthetjilk. Hommage a J. S. Bach cimet
viseli a Mikrokosmos 79. darabja, a Kromatikus invenciorol pedig ez maradt rank a szerzo
nyilatkozatabol: ,,Bach-forma utan késziilt. [...] Egyszert és tiszta kétszolamu invencio.
Szolamok kozvetlen imitdcidban és megforditasban.”*® A 17. darabrol Bartok igy
nyilatkozik: ,,Ugyanez a disszonancia figyelheté meg Bachnal.” A IV. koétet egyik
,nehezebb” darabja a Bourrée cimet viseli, a szerzé megjegyzésében pedig ezt olvashatjuk:
,,A darab cime, amint Couperinnél is, a ritmusbol ered”.*’

Amint arra Huzella Elek felhivja a figyelmet, mar joval korabbi, az 1926-os év el6tti
iddszakban is talalkozhatunk Bach-alluzioval. A kékszakallu herceg varaban a hetedik ajto
kinyitasa eldtti angolkiirt-dallam szinte hangrdl hangra megegyezik a Maté-passio 69. szamu
alt recitativojanak oboa da caccia-melddiajaval. Valdsziniileg nem véletlen, hogy Bartok az
oboahoz a hangszinben oly hasonl6 angolkiirtdt valasztotta, rdadasul nem sokkal késébb —

"o

taldn az idézést megerésitendd — még a B-A-C-H motivum is megszolal.*®

1.3. Bartok tanar ar Bachot tanit

Bartok Bach zenéjét tanitd tevékenysége rendkiviil sokrétii. Ide kapcsolddnak a WK és a
Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach 4ltala megjelentetett instruktiv kdzreadasai,
valamint tényleges tanitdsa. Sokrétlisége miatt e témat a disszertaciom tovabbi részeiben
tobb kiilon fejezetre bontom, igy a részletesebb elemzést és a torténeti hatteret azokban
olvashatjuk.

Bartok Béla minddssze 26 évesen Iépett visszavonulo tanara, Thoman Istvan helyére
a Zeneakadémia tanari karaba.*® Tanitasi stilusat és zeneakadémiai munkassagat illetden
szamtalan visszaemlékezésre hagyatkozhatunk. Ezek olvasasakor figyelembe kell venni a
meselo egyedi személyiségvonasait, hiszen csak ezek tiikkrében nyerhetnek igazan értelmet

e memoarok. Ezenkiviil nem elhanyagoland6 szempont az sem, hogy hany év tavlatabol

4 Elek Szilvia: A csembald reneszdnsza Magyarorszagon a 20. szazad kezdetétdl napjainkig. DLA disszertacio.
Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2019. (Kézirat). 129.

4 Benjamin Suchoff: Guide to Barték’s Mikrokosmos. (London: Boosey and Hawkes, 1971.) 80. (Ford.: Breuer
Janos.)

47 1.m., 25. A Mikrokozmosz elészavaban Bartok maga bontja a darabokat két csoportba: ,, kénnyebbek”-re és
,.,hehezebbek koziil” valdkra.

4 Huzella Elek: ,,Bach és Bartok. Gondolatok a »Kékszakalla« egyik dallamarol.” Muzsika 2 (1959. junius):
5-7.5.,6.

4 Demény: ,,Bartok és a Zeneakadémia.” In: Ujfalussy Jozsef (szerk.): 4 Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
100 éve. (Budapest: Zenemtikiado, 1977.) 130-144. 138.
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tortént a visszaemlékezés, hiszen az idé milasaval az emlékek torzulhattak. Figyelembe kell
venni azt is, hogy a visszaemlékezd tanitvany Bartok 1907-t61 1940-ig tartd tanari
palyajanak mely szakaszaban tanult t6le.>® Ezért teljesen természetes, hogy — a teljesség
igénye nélkiil — a kozvetleniil Thomantol ,,megorokolt” Szalay Stefania vallomésai, a
késobbi irond, Székely Julia regényes sorai, az egyénisége megtartasaért kiizdo Klein
Erzsébet visszaemlékezései vagy a Bartoktol 12 éves koratdl orakat vevo Balogh Erné mind
kissé eltérd képet mutatnak a Bartokkal folytatott szakmai munkarol.® Stacho Laszl6 Bartok
tanitasi modszerét kutato konyvfejezeteiben a visszaemlékezésekben fellelhetd
ellentmondasokat feloldva, a kovetkezdkre vilagit ra: azoktol, akiket Bartok nem tekintett
szakmai tekintetben magaval egyenrangunak, ellentmondést nem tiirve kérte szamon sajat
felfogasat, mig kollégdival és tehetségesebb, 0©nallobb tanitvanyaival lényegesen
alkalmazkoddbb hozzaalldst mutatott. A késdbbi tanitvanyok emlékeiben az évek sordn
egyre aprolékosabba alakuld, sajat elvardsait mar-mar rogeszmésen megkoveteld
magatartésa is kiiitkozik.>

A bartoki metodika egyik legfontosabb elemét a visszaemlékezOk egységesen az
eléjatszasban hataroztak meg. E modszer — melynek pedagogiai eredményessége vitathatd
és a kevésbé 0Onalld tanitvanyt az utanzas iranyaba terelhette — valamennyi
visszaemlékezésben visszatérdé motivum.>

A tanorak menetét Székely Julia és Balogh Ernd kozlik a legrészletesebben. Utdbbi

igy emlékszik vissza:

Orai ugy kezdddtek, hogy az egész kompoziciot megszakitas nélkiil eljatszottuk
(mindig fejbdl kellett jatszani, a darabbal valo foglalkozas elsé percétdl kezdve.)
Ezalatt 6 javitasait halvany ceruzaval bejegyezte a kottaba. A jaték utan 6 jatszotta
el nekiink a teljes miivet. Majd ismét mi jatszottunk, ekkor mar ismételten leallitott,
és egyes részeket Ujra jatszatott veliink, mindaddig, amig meg nem feleltiink

kivanalmainak.?*

% I.m., 139. A hivatalos papirok szerint 1940-ig volt a zeneakadémia tanara, de 1934-t6] a zeneakadémia
évkonyve mar egyetlen Bartok tanitvanyt sem regisztrdl és az 1933-as évben is mar csak kettdt.
Magantanitvanyai azonban az 1934-t61 1940-ig terjed6 id6szakban is voltak.

51 Stachd Laszlo: A zongoramiivész Barték — Modellek és Idedlok. (Budapest: Balassi, 2022.) 96., 295. A
visszaemlékezésekkel kapcsolatban a késébbiekben is Stachd kdnyvére hagyatkozva idézek.

21m., 89.,96-97.

% Lm., 82.

% Balogh Ernd: ,,Milyen tanér volt Bartok?” Muzsika 1/10 (1958. oktober): 9-10. 9.
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Ezutan részletekbe mend, rendkiviil aprolékos munka kovetkezett. Bartok a jatszott darab
strukturajat, a frazealasi alapelemeket emelte ki a miivek kidolgozasa soran. > A tanitvanyok
egybehangzo véleménye alapjan kirajzolodhat szadmunkra a tanar Bartok egyik legfobb
elvarasa, miszerint ,,az eléadasban érvényesiiljenek a szerz6 intenciéi”.%® Bartok tanitasarol
¢s tanari magatartdsanak egyéb részleteirdl Stachd Laszlo konyvébdl tijékozodhatunk
osszefoglaldan és részletesen.®’

Bartok tanari céljai nem a virtuozitas €s a brilians technika kidolgozasara iranyultak.
Egy 1906-ban irt levelében olvashatjuk: ,,...¢én soha életemben a ksefteld virtuézkodast nem
soroztam a magasztos ¢és megbecsiilendd életpalydk kozé, melynek elérésére

"% Ezzel egybevdg Prahacs Margit

koromszakadtaig  kellene  dolgoznunk...
visszaemlékezése, aki igy jellemzi Bartdk tanitdsat: ,legkisebb részletekbe mend
aprolékossag, aszketikus modszer, amiben egy-egy suly helyes kivitelezése tobbet jelentett
minden technikai csillogasnal”.>® Tobben szintén egybehangzoan arrdl szamolnak be, hogy
a technikai problémakkal nem igazan tor6édott, megoldast nem javasolt a nehezen
kivitelezhetd részekre. ,,Elsdsorban zenét tanitott és csak mdésodsorban zongorazést” —
fogalmazza meg Balogh Ermné is.%

Bach-miivek a Zeneakadémia zongora fészakanak tantervében minden osztalyban
szerepeltek. A tananyagokat két részre bontottdk, tanulmanyokat és eléadasi darabokat
kellett a novendékeknek elvégezniiik. Mai szemmel meghdkkentd, hogy Bach minden miive

—legyen sz0 szvitrdl, partitarol, invenciordl vagy preladiumrol és figarol —a ,,tanulmanyok™

kategoriaba sorolédott.5!

%5 Stacho: 4 zongoramiivész Bartok., i.m., 93.

% Kovesdi Janos: ,,Bartok és Pozsony. Albrecht Janos és Gaffor Ilona visszaemlékezései.” Irodalmi Szemle.
30/1 (1987. januar): 397-410. 409.

5" Stacho: 4 zongoramiivész Bartok., i.m.,77-98.

%8 Bartok levele Gruber Emmanak. Doboz, 1906. nov. 25. In: Demény (kdzr.): Barték Béla levelei. (Budapest:
Zenemiikiadd, 1976.) 113. Stacho Osszefoglaldja alapjan kideriil: Bartok tanari palyajat ugyan csak par
hénappal e levél keletkezése utan kezdi meg, mégis jelzésértékil ez a hozzaallas. Nem lehet figyelmen kiviil
hagynunk azt a tényt, hogy az 1906-os évben vett részt a parizsi Rubinstein versenyen, ahol nem kapott
helyezést; ez megrazdan érintette zongoramiivész karrierjében.

5 Gador Agnes (kozr.): ,,Prahacs Margit: Emlékek Bartokrol.” Magyar Zene 51/1 (2013. februar) 79-90. 81.
60 Balogh: ,,Milyen tanar volt Bartok?”, i.m., 10. Ez természetesen nem jelentette azt, hogy Bartok ne lett volna
igényes és preciz sajat technikajanak makulalatlansagaval kapcsolatban. Kosa Gyorgy vallomasa szerint, akivel
Bartok a csodalatos mandarin ildozés jelenetének négykezes verzidjat adta elé a budapesti radioban, Bartok
nagyon elkeseredett sajat, — igen ritkan eléforduld — melléiitései miatt. Az 6 melléiitéseit azonban ,,atyai
mosollyal elnézte”. Lasd: Bonis Ferenc: ,Kosa Gyorgy.” In: ub. (szerk.): Igy lattuk Bartokot. Otvennégy
emlékezés. (Budapest: Piiski Kiado, 1995.) 37—40. 40.

1 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Konyvnyomdaja, 1907.) 44., 45. A teljesség igénye nélkiil, alljanak itt azok a miivek, amelyeket Bachhoz
hasonléan ugyan-ugy a ,tanulmanyok” kategdéridba soroltak: Czerny: Kunst der Fingerkeit, Chovéan:
nyolcadtanulmanyok, Thoman nyolcadgyakorlatok, Clementi—Tausig Gradus ad Parnassum, Kullak:
nyolcadtanulmanyok, Chopin: tanulmanyok (op. 10. és 25.), Chopin: Préludes, avagy Liszt, Rubinstein és
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Bartok kiilonosen sokat foglalkozott Bach miiveivel, tanitvdnyai minden Orédra
késziiltek a barokk mester valamelyik darabjaval. ,,Harom ¢€s hat [6ra] k6zott annyi Bach-

mii hangzik el, ahany tanitvany a XIV. tanteremben soréara vér.”%?

,Bach miiveit konyortelen
szigorral tanitotta Bartok, igen sok Bachot kovetelt” — emlékszik vissza Székely Julia.5®

Az aprolékos munka, amely Bartok tanitasat jellemezte, a Bach-miivek
kidolgozéasanal is hangsulyos szerepet kapott. Ha Bach preludiumardl és fugéjarol volt szo,
beszamolobol is kideriil, Bartok a pedalozasra kiilondsen nagy hangsulyt fektetett,
akarmilyen kor zenéjérél is volt sz6.% Szalay szerint példaul ,,pedalozni senki sem tudott
ugy, mint Bartok. Bachnal kevés pedalt vett s a frazirozasi jeleket sohasem kototte at
pedallal. Széditd tempoknal ugyanolyan gyorsan valtogatta a pedalt, mint ahogyan a hangzas

megkivanta.”®

»Bachndl csak végsziikség esetén hagyta a novendéket pedalozni.
Végsziikségnek a tul tavoli, atérhetetlen hangk6zok és a nagyobb dinamikat koveteld
akkordok szamitottak™ — emlékszik vissza Székely is, aki konyvében kiilon fejezetet szentelt
mestere Bach-tanitasaval kapcsolatos emlékeinek.®’

Székely visszaemlékezései szerint Bartok a szolamok szigora plaszticitasat, az ivek
¢és vonalak egyértelmii tisztasagat kovetelte, melyet nagymértékben eldsegitett az attetszo,
figyelmes pedalozassal. Tanitdsa sordn sokszor utalt az orgonara és csembaldra (vagy
ahogyan 6 hivatkozik ra, a clavecinre), mint a Bach-koraban hasznalatos billentyiis
hangszerekre. Két csoportra bontotta a preludium és fugakat: javaslata szerint a legjobb, ha
a nagyobb apparatust, telitettebb hangzast igénylé darabokat orgonara (ez a WK nagyobbik
része), mig a vékonyabb hangzast €s ,.kopogobb” jatékmodot koveteld miiveket csembalora
képzeljik el. Bartok rendszerint az orgona ¢és csembald regiszteres dinamikéainak
megvalositasara hivta fel a figyelmet, keriilve a zongorara oly jellemzd crescendok és
diminuenddk hulldmait. Fontosnak tartotta az interpretacié soran, hogy a szoélamok kiilén
¢letet éljenek, mind mas regiszterben, tehat mas-mas hangszinben jelentkezzenek. Székely

visszaemlékezesébdl kideriil, hogy tigyelni kellett, hogy egyetlen taktus se mosddjon 0ssze,

Tausig versenytanulmanyai. A tanterv precizen kiemeli, hogy melyik kotetbél hany darabot kell az adott
osztalyba jaré novendéknek elvégeznie.

62 Bonis/fgy lattuk, i.m., 103. ,,Székely Jalia.”

83 Székely Julia: Bartok tandr uir. (Budapest: Kozmosz Kényvek, 1978.) 58.

8 Bonis/[gy lattuk, i.m., 148. ,,Comensoli Maria.”

% Balogh: ,Milyen tanar volt Bartok?”, i.h., Sziranyi Gabor: ,, Egy Bartok-tanitvany naplojabél. Szalay Stefania
emlékezete.” In: ub. (szerk): Zongorabillentyiik. Thomdn Istvan, Szalay Stefania és Bészorményi-Nagy Béla
emlékezete. (Budapest: Gramofon Kényvek, 2013.) 86-111. 94.

8 Sziranyi: ,,Egy Bartok-tanitvany naplojabol. Szalay Stefania emlékezete™, i.h.

87 Székely: Bartdk tandr ur, i.m., 56-59.
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¢és félreérthetetlentil rajzolddjon ki ,,plasztikusan élesen, zigd kicsengés nélkiil” minden
egyes szolam kiilonféle szinekkel. Bartok felhivta a figyelmet, hogy a zongordn, az
orgonaval ellentétben, nem létezik regiszterhez kotott megvaltoztathatatlan hangerdsség,
hanem ezeket maganak az cléadonak kell kreativan kidolgoznia a darabban. Ezek
kivitelezésében azonban nem szabad szem eldl tévesztene az orgonat, amelyen dinamikai
hangsulyozasra gyakorlatilag nincs lehetség egy regiszteren beliil, igy a zongoran is csak
agogikai hangsuly alkalmazhatd. Székely kiemeli, hogy aki Bartoktol megtanult egy Bach-
fagat, az réalatott a muivek szilard szerkezeti felépitésére, melyre eldadomiivészként is
alapozni kellett.®® | Bach [...] volt a muzsikalas fundamentuma, ebbdl kellett kiindulni. Aki
megtanult Bachot jatszani, az elmondhatta magardl, hogy konyit valamit a muzsikéalashoz’®°
— Osszegzi azt az orokséget, amit Bartok Bach tanitasa kapcsan magaval vitt. Késdbb, mikor
zenei tanulmanyai néhany évnyi kihagyasat kovetden Székely visszatért a zongordzashoz,
Bartok ,,megbocsajtdé mosollyal” fogadta Ot vissza zeneakadémiai osztalyaba,
»penitenciaként” a kovetkezot mondva: ,,sok Bach-miivet hozzon orara. Minél tobb
Bachot”.’

Bartok tanitdsaban hangsulyos szerepet kapott a ,,formai és tondlis rend” megfeleld
értelmezése és ,.elsdbbsége az interpretacié soran”,’* melyeket Bach miivein keresztiil
idealisan tudott a tanitvany elsajatitani. Foldes Andor, a késdbbi magantanitvany emlékezete
szerint ,,abbdl ahogy [Bartok] Bach zongoramiiveinek vagy a Beethoven-szonataknak az
mas tanaraitdl dsszhangzattant vagy ellenpontot tanulva.’?

A Zeneakadémia évkonyvének adatai szerint az 1906-1907-es tanévtdl kezdve a
tantervben mar a Bartok-féle instruktiv kiadas alapjan tiintették fel a hallgatok szamara

t73

kotelezden elvégzendd WK-darabok listdjat.”™ Az utolsd tantervet kozld évkonyv az

1916/1917-es tanévbol vald, amelyben még tovabbra is Bartok kozreadasaban jelolik ki a
tananyagot. A késobbi évkonyvekben mar nem talalhato kotelezéen eldirt tananyag, aminek
lehetséges oka Dohnanyi 1917-es zeneakadémiai reformtorekvéseiben keresendd. Dohnanyi

ugyanis igy fogalmaz: ,,nem tartom mélt6 dolognak, ha egy allami intézet a sajat tanarainak

88 Székely: Elindultam szép hazambol. Bartok Béla élete. (Budapest: Mora Ferenc Konyvkiado, 1965.) 111.,
112.

89 Székely: Bartok tandr ur, i.m., 58.

0 I.m., 210.

"L Székely: Elindultam szép hazambdl., i.h.

2 Malcolm Gillies (szerk.): Barték Remembered. (London: Faber und Faber, 1990.) 77., Foldes Andor
visszaemlékezése.

8 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Koényvnyomdaja, 1907.) 44., 45.
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kiadvanyait kotelezové teszi.”’* Feltételezhetd tehat, hogy Dohnanyi javaslata nyoman
keriiltek ki az évkonyvekbdl a szigortan eldirt tananyagok. Székely Julia szerint azonban
még az 1920-as években is ,,természetesen ezekbol a kiadvanyokbol” tanultak az anyagot.”
Székely visszaemlékezéseibdl az is kideriilt, hogy Bartok sajat eldadasi instrukcioi
részletessége ellenére tanitdsa soran nem egy alkalommal rugalmasan viszonyult hajdani
bejegyzéseihez.”® Kozreadasaihoz fiiz6d6 viszonyanak valtozasait részletesen a 3.6. ,,Evek
tavlatabol” cimii fejezetben elemzem.

Bartok az 1920-as évek folyaman tobb Bach-korabeli hangszert is megismert,
aminek nyomdn a barokk zenérdl alkotott nézetei sokat valtozhattak. Ennek kdszonheto,

hogy Comensoli Maria mar arrdl szamol be, hogy a Zeneakadémia XIV. tantermében nem

csak két Bosendorfer zongora allt, hanem egy csembalo is.

A Bach-preludiumokat és fligakat teljes egészében eldjatszotta nekiink, a részletezés
ezutan kovetkezett. Egyszer egy szép clavicembalo 4llt a tanteremben;
csodalkozasomra ehhez a hangszerhez iiltetett, és az 6rara hozott Bach-miiveket ezen
kellett jatszanom. Célja bizonyara az volt, hogy felidézziik a Bach korabeli hangzast,

és megkiséreljiik a pedalmentes, tiszta szlamjatékot.”

Mindarrél, hogy meddig volt Bartok tantermében ez a bizonyos hangszer, modern csembal6
volt-e vagy esetleg mar egy kopia, nem tudunk semmi tobbet. Bizonyos azonban, hogy
Bartok a ’20-as években mar olyannyira fontosnak tartotta a csembald miikodésének
megértését, hangzasvilaganak ismeretét, hogy még zeneakadémiai tanitdsdban is
felhasznalta.

A visszaemlékezések tanusaga alapjan tgy tlnik, hogy Bartok felfogdsa Bach
muzsikajarol az akkoriban széles korben elterjedt Bach-értelmezésektdl sok szempontbol
eltért.”® Ha taldn egy kicsit tilzéan altalanositonak hangzik is Székely véleménye,
kulcsfontossagi megfigyelést fogalmaz meg mikor ravilagit, hogy ,,abban az idében a
zongoristak viladgszerte érzelmesen, szinte romantikusan jatszottdk Bach miiveit, sok
pedallal, szeszélyesen ingadozd tempokban”. Bartok ezzel szemben ,kezdettél fogva

formalta, alakitotta at azt a hamis elképzelést, melyet e miivekrél a ndvendék

4 Kusz Veronika (kdzr.): Dohndnyi Erné. Valogatott irdsok és nyilatkozatok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2020). 171-185. 176.

5 Székely: Bartok tandr ur, i.m., 49.

" Lh.

77 Bonis/fgy lattuk, i.m., 148. ,,Comensoli Maria.”

8 Stacho: 4 zongoramiivész Bartdk., i.m., 224,
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hangversenyélményei alapjn alkotott maganak™.” A kiilonbségre mindinkabb raeszmélve

késobb pedig igy emlékszik vissza:

Mar az elsé 6rakon — mert hiszen azonnal Bach Woltemperiertesjével [sic!]
kezdddott a tanulas — észre kellett vennem, mennyivel tisztabba, vilagosabba, s6t
még szinesebbé is valik a Bach-zene az ¢ felfogasaban, mint a régiben, a

crescendok és diminuendok hullaimhegyei és -volgyei kozott.®

Bartok Bach-kozreadasainak (WK, Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach)
kottaképe természetesen nem képes — €s nem is hivatott — mindent tokéletesen konzervalni,
amit a szerz0 vagy kozreadoja képzelt, Bach-hangfelvétele pedig nagyon kevés maradt rank.
Ezért a fent idézett értékes visszaemlékezések a Bachot tanitdo Bartokrol fontos kiegészitd
részét képezik elemzéseimnek, hiszen igy kdzreadasai és fennmaradt hangzoanyagai mellett

a zeneakadémiai orain elhangzottak alapjan is finomithatjuk Bach-felfogasanak analizisét.

% Azon kevés Bach felvételek, amik megmaradtak Bartoktol — ha ennek az allitdsnak nem is homlokegyenest
az ellentétét — mégsem teljesen ezt igazoljdk szamomra. Reményeim szerint az utolso, 3.6. ,Evek tavlatabol”
cimi fejezetben magyarazattal tudok majd szolgélni erre az ellentmondasra.

80 Székely: Bartok tandr ur., im., 59.
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2. Bartok és a kozreadas kérdései

2.1. A 19. szazad kozreadastorténete

Johann Sebastian Bach WK-janak 48 preludiuma és fiigaja a szakmabeliek szamara mindig
IS ismert és értékelt alkotas volt. Szamtalan forras megerdsiti, hogy a késbbi zeneszerzok

nagyrésze ismerte és nagyra tartotta a WK darabjait.®!

Mozart 6t fugabol vonosnégyes
atiratot is készitett, melyet Haydnnek dedikalt,®? Beethoven repertoarjan pedig mar 11 éves
koraban jelen voltak a WK darabjai.®® Hans von Biilow a zene ,,0szdvetségének” Robert
Schumann pedig a ,a miivek miivének” nevezte a 48 prelidiumot és fhgat.3
Rendelkezésiinkre allnak korabeli fennmaradt koncertprogramok, amelyekbdl tudjuk, hogy
Clara Schumann is, Liszt is rendszeresen miisordra tiizétt egy-egy prelidiumot és fagat;®
nem vitas, hogy nagyra tartottak és tisztelettel jatszottak e miveket.

Bach az els6 kotet darabjait 1722-ben Kothenben, mig a masodikéit 1744-ben
Lipcsében gyiijtitte egybe.?® A WK elsd kotetébél az egyetlen fennmaradt autografot
korabbi tulajdonosairdl Volkmann—-Wagener-kéziratnak nevezik, melyet jelenleg a berlini
Staatsbibliothek 6riz.8” A masodik kotet autograf kézirata elveszett, fennmaradt azonban egy
Bach altal készitett gondosan megirt masolat, mely jelenleg a British Museum tulajdonat
képezi.®®

A WK elsé nyomtatott kiadasai 1801-ben lattak napvilagot. Harom kiado
parhuzamosan, de egymastdl fiiggetleniil jelentette meg a miivet: Négeli kiaddsa Ziirichben,

Simrock kiadasa Bonnban és Hoffmeister kiaddsa Lipcsében jelent meg.®® E kiadasok

8 Dominik Sackmann: ,,Das Wohltemperirte Clavier.” In: Siegbert Rampe (szerk.): Bachs Klavier und
Orgelwerke. (Laaber: Laaber-Verlag, 2008.) 672—740. 672.

82 K5chel Catalog Online. https:/kv.mozarteum.at/en (Utolsé megtekintés datuma: 2025.10.11.)

8 Dominik Sackmann: ,,Das Wohltemperirte Clavier”, i.h. Daniel Heartz: Mozart, Haydn and Early Beethoven.
1781-1802. (New York: W. W. Norton & Company, 2009.) 678.

8 Alan Walker: Hans von Biilow. A Life and Times. (New York: Oxford University Press, 2010.) 7., Theodor
Pfeiffer (kozr.): Studien bei Hans von Biilow. (Lipcse: Thiiringische Verlags-Anstalt, 1900.) 3., Sackmann: i.h.
A Schumann idézet németiil: ,,Werk aller Werke”.

8 Palema Susskind Pettler: ,,Performers & Instruments. Clara Schumann’s Recitals 1832-50.” 19th Century
Music 4/1 (1980. nyar): 70-76. 72., 74., Alan Walker: Franz Liszt. The Virtuoso Years 1811-1847. (New York:
Cornell University Press, 1987.) 372., 447.

8 Christoof Wolff, Walter Emery: ,,Johann Sebastian Bach.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary for Music and Musicians Vol. 2. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 309-382. 341,
342.

8 1h., Bach-digital: https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource source 00001361 (Utolsé
megtekintés datuma: 2025.08.14.), Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach. Das Wohltemperierte Klavier.
(Kassel: Barenreiter, 1998.) 445., 452.

8 Bach-digital: i.h., Alfred Diirr: i.m., 452.

8 Alfred Diirr: Kritischer Bericht. Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe Scimtlicher Werke. Das
Wohltemperierte Klavier I. (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1989.) 13.

14



https://kv.mozarteum.at/en
https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource_source_00001361

hianypo6tlok voltak, hiszen addig csak az autograf masolataiként léteztek példanyok. Bar
atfogod forraskritikai megkozelitésrdl ekkor még nem beszélhetiink, a 19. szazad elsé
évtizedeinek parizsi és londoni kiadoéi tartdzkodtak a kottaszovegbe vald beavatkozastol, igy
a szazad els6 harmadaban Bach zongoramiivei még mindenféle el6adoi jelzés nélkiil jelentek
meg.%® Az ujjrendek és az eldadasi jelek Czerny altal valtak a kozreadoi gyakorlat részéveé, ™
akinek az 1837-es WK-kiadasaval megsziiletett a WK els6 teljes értékii instruktiv kiadasa.
Az el6sz6 szerint az eldadasi jelek hozzaadasat Czerny minden esetben a darabok
kétségbevonhatatlan karakteréhez, Beethoven eléaddsmodjahoz, valamint sajat eldadoi
tapasztalataihoz igazitotta.%?

A 19. szazad sordn a legkiilonfélebb WK-kozreadasok lattak napvilagot. Albert
Riemenschneider 1942-ben kisérletet tett ezek felkutatasara és rendszerezésére.*® Listajan
Osszesen 102 kiadast sorolt fel, csak azokat véve szamba, amelyek legalabb az egyik kotetet
teljes egészében tartalmazzak. Szamos kiadas 1étezik ugyanis, amely nem teljes terjedelmdi,
csak egyes preludiumokat és/vagy fugakat k6zol. Ezek a kiadvanyok legalabb a teljes
kiadasokéhoz mérhetd szdmban képviseltetik magukat, igy a valosagos kiadasszdm a 102-

t.% Atnézve a Zeneakadémia konyvtaraban és az online fellelhetd

nél joval magasabb lehe
19. szazadi Bach WK-kozreadasokat, egyértelmi, hogy az analizald, instruktiv kiadasok
vannak tulsulyban. Szamtalan esetben el6fordul, hogy a fugatémak megjelenését és azok
transzformaciodit is jelzik a kottak, szerkesztéik adott esetben a transzformaciokat
megnevezik és eléfordul a kiilonbdzd szélamok mas-mas szinnekkel valé elkiilonitése is.%
A zenei kozreadaselmélettel foglalkozo szaktekintély, Georg Feder és munkatarsa, Hubert

Unverricht szerint a kiadok kezdetben még igyekeztek indokolni az elbadasi jelek

% George Feder, Hubert Unverricht: ,,Urtext und Urtextausgaben.” Die Musikforschung 12/1 (1959.
oktober/december): 432-454. 440.

91 Czerny 1822-ben adta kdzre Bach a-moll fiigajat (BWV 944) oktatasi célbol, amely az els6 olyan Bach-
zongoramiikiadas volt, amely ujjrendet is tartalmazott. Egyéb eldadasi jelek — két tempod/karaktermegjeldlés
kivételével — azonban még nem keriiltek bele a kottaba. A fuga a Kunst des Fingersatzes auf dem Piano-Forte
cimii miivének 3. szamaként, a klasszikus kompoziciok gyiijteményében jelent meg Bécsben.

92 Feder, Unverricht: ,Urtext und Urtextausgaben”, ih., Czerny: ,El8sz0” In: Bach—Czerny: Das
Wohltemperirte Klavier. (Lipcse: Peters, 1837.) 3.

9 Albert Riemenschneider: ,,A List of the Editions of Bach’s Well Tempered Clavier.” Notes 14 (1942.
augusztus): 38-45. 45.

% 1.m., 38. Lasd még: Alfred Diirr: Kritischer Bericht. Johann Sebastian Bach. 1.m., 122-128.

% A Zeneakadémia konyvtaraban 6rzott Carl Reinecke-féle kiadas szisztematikusan vezet végig a fugak
szerkezeti felépitésén, mig a preludiumokat gyakorlatilag urtext-jelleggel, mindenféle kiegészités nélkiil,
teljesen tisztan kozli. Ugyancsak a Zeneakadémia konyvtaraban talalhatdé Bernardus Boekelman kiadasa,
melyben minddssze nyolc valogatott fugat taldlni. A kotta bevezetésben részletesen ismertetett
szinkodrendszert kdvetve hat kiilonb6z6 szint alkalmaz a szélamok funkcidinak megkiilonboztetésére.
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hozzaadasat, hamarosan viszont szinte csak olyan kiadasok hoditottak, amelyekben
virtuézok vagy pedagdgusok korlatok nélkiil juttattik érvényre személyes felfogisukat.%

A kottakiadvanyok szévegei kozott nem ritkdn markans eltérések tapasztalhatok,
melyek egyértelmiien e korszak sajatossagai. Feder és Unverricht szerint elsésorban annak
tudhatok be, hogy a 19. szazad soran és a 20. szdzad forduldjan nem minden esetben
jelentkezett igény a forraskritikailag megalapozott kiadasok irant sem az eléadok, sem a
kozreadok részér6l.®” Ezen kiviil a hiteles forrasokhoz vald hozzaférés is rendkiviil
korlatozott volt. A 19. szazad kozreadasait jellemzden gyakorlati tanacsokkal, interpretacios
javaslatokkal dusitottak, €s nem a szerz6i szandékhoz valo hiiség jellemezte a kozreadasok
dominans iranyvonal4t.®® Ugyan a 19. szdzad mésodik fele a nagy zeneszerzdi dsszkiadasok
megjelenésének korszaka is, és 1866-ban mar megjelent a Bach Térsasag szdmara Franz
Kroll altal 6sszeallitott egységes, csak a kéziratokra tamaszkodo szoveget tartalmazo WK-
kiad4s,”® a zenemiikiadas piacat tovébbra is a gyakorlati célu, széles kozonség szamaéra
késziilt kiadvanyok uraltak.!® Ezeket gyakran olyan ismert korabeli komponistak vagy
eldadomiivészek neve fémjelezte, akiknek presztizse dnmagaban vonzova tette a kottat,
neviik a kottdk cimlapjain gyakran ugyanolyan méretii betiikkel volt szedve, mint a szerzéé.
Ez sok esetben akkor is megtortént, ha az adott kdzreado ténylegesen nem is vett részt a
kiadas szerkesztésében.%! Ez a gyakorlat — mely a kdzreadd személyét helyezi eltérbe —
egészen a 20. szdzad elsé feléig meghatirozta a kottaforgalom f6 irdnyat. A neves
zongoravirtudzok kiadvanyaik szovegét legtobbszor sajat eldadoi stilusokhoz igazitottak és
gyakran nem ,,csupan” hozzaadott dinamikai €s frazealasi utasitasokkal éltek, hanem akar a
hangokon, ritmusokon is médositottak.'%?

Csak a 20. szadzad kozepén indult el az tgynevezett régizenei mozgalom, amely az
imént felvazolt helyzet valaszreakcidjaként is értelmezhet6. Ennek hatasara kezdett
altalanossa valni a forraskritikai szemlélet, valamint az eredeti, szerzoi valtozatok iranti
érdeklédés, aminek eredményeként az urtext-kiadasok is megsziilettek.!®® Napjaink

gyakorlataban e kiadasok mar egyértelmiien elsébbséget ¢lveznek. Ennek ellenére az urtext-

% Feder, Unverricht: ,,Urtext und Urtextausgaben”, i.h.

 Lm., 441.

% Lh.

% A kotetek 1étrejottét tobbek kozott Robert Schumann is szorgalmazta a Neue Zeitschrift fiir Musik egy 1843-
as cikkében. A Bach Tarsasag végiil Bach halalanak 100. évfordul6jan 1850-ben alakult meg.

100 Stacho Laszlo: 20. szdzadi instruktiv kiadasok Bach Das Wohltemperierte Klavierjabél. Budapest, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem: 2006. (Kézirat). 2.

101 Boz6 Péter: ,,Liszt mint Bach-kozread?” cimii cikkébdl megtudhatjuk, hogy Liszt nevével is adtak ki Bach
preludium és fugékat, pedig ténylegesen nem 6 szerkesztette oket.

192 G. Feder, H. Unverricht: ,,Urtext und Urtextausgaben”, i.h.

108 Lh.
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kottdk haszndlatdval sem foltétleniil keriil kozelebb a zenemiivek eldaddja a korhii

jatékstilushoz,1%

sOt, a jelolések értelmezésével kapcsolatban felmeriilé kérdéseket sem
oldja fel, hiszen — ahogy arra Somfai Laszl¢ felhivja a figyelmet — gyakran nem egyértelmti,
hogy hogyan viszonyulnak a ,historikus” eléadoi utasitdsok és jelolések a mai zenei
jelentéseikhez.'® A korabeli eldadasi jelek jelentéstartoméanya, valamint az alkalmazott
interpretacios konvenciok ugyanis a mai eldado szdmara korantsem magatol értetddék. 1%
A korabbi kiadasok vizsgalata soran a mai kor embere az urtext-szemlélet hatasara
mar nem elsdsorban a szerkesztett mii irant, hanem a kdzreado zenei felfogasa, stiléris izlése
feldl kivan vizsgalodni. Bartok Bach WK-kozreadasanak esetében is leginkdbb Bartok és
koranak esztétikai izlése keriil eldtérbe, mintsem Bach sajat kora. A szdzadforduld
kornyékén megjelent Bach-kiadasok értelmezései tehat gyakran tilmutatnak a szigortian vett
kottaclemzés keretein. Stachd Laszlo kutatdsai soran figyelmeztet, hogy az ilyen kiadasok
vizsgalata interdiszciplinaris megkdzelitést kovetel torténeti, eldaddi és filologiai

aspektusok egyiittes figyelembevételével 1%’

2.2. Kozreadja Bartok Béla

Bartokot, a zeneakadémiai katedrajat frissen elfoglald fiatal zongoramiivész-zeneszerzot
Rozsnyai Karoly 1907-ben kérte fel Bach WK-janak instruktiv kozreadasara.'%® Bach 48
prelidiuma és fugaja volt Bartok elsé kdzreadasa, amit a kés6bbiekben még kozel kétezer
oldalnyi kozreadas kovet majd. Az 1900-as években mertilt fel arra az igény, hogy magyar
kozreadasok jelenhessenek meg, s ne csak német kiadasok legyenek forgalomban. Ezzel
Osszhangban a Zeneakadémia eredetileg 1892-ben elkésziilt tantervének magyarositasat
kezdeményezd Rozsnyai nemcsak magyar szerzok miiveinek beemelését szorgalmazta a
tananyagba, hanem a kiilfoldi repertodrok tanulmanyi célzati magyar, tehat hazai
kozreadasat is.1%° Az eredeti tanterv az instruktiv kozreadasok tekintetében ugyanis teljes
mértékben kiilfoldi kiadvanyokra alapult. A WK-t példaul a Tausig-féle, akkoriban széles

korben ismert kozreadasban javasolta mind a didkok, mind tanaraik szamara. Majdnem

104 James Grier: The Critical Editing of Music. (Cambridge: Cambridge University Press, 1996.) 11.

105 1dézi: Staché: i.m., 1., Somfai: ,Nineteenth-Century Ideas Developed in Bartok’s Piano Notation in the
Years 1907-14.” 19th- Century Music 11/1 (1987): 73-91. 73.

106 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.h.

107 Stacho: i.m., 3.

198 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 84. Somfai kutatdsaiban ramutat, hogy a felkérést tartalmazo

levelezések elvesztek, de tobb, a késébbiekben ismertetett adat sz61 az 1907-es datum mellett.
199 Stacho: A zongoramiivész Barték — Modellek és idedlok. (Budapest: Balassi kiado, 2022.) 102.
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biztosra vehetjiik, hogy Bartok is gyermekkoraban, késobb pedig Thoman Istvan szarnyai
alatt a Zeneakadémian is ebbdl a kiadasbdl tanulta meg Bach prelidium ¢és fugait, hiszen a
Zeneakadémia évkonyvének tanulsaga alapjan a tanterv — az 1885/1886-0s tanév oOta
hivatalosan — Bartok tanuléévei alatt is Tausig kiadasaban jeldlte ki a WK-t.110

A Rozsnyai altal — feltehetden a stuttgarti Cotta kiado népszerii ,,Instruktive Ausgabe
klassischer Klavierwerke” cimii sorozatanak hatasara — megtervezett instruktiv kiadas-
sorozatot ,,az akadémia fétanszak tanarai” revidealtak: Chovan Kalméan, Szendy Arpad és
Bartok Béla. A , Klasszikus zenemiivek instruktiv kiadasa” cimii sorozat egyik legelsd
koteteként 1906-ban Bach invencioi szerepeltek Szendy kdzreadasaban, 1908-ban pedig
Bartok gondozasaban a WK 1! Bartok szazadeleji Bach-koncepcidjanak lenyomatai ezek a
kivételes értékli kotetek, melyeket a kovetkezd fejezetekben ismertetek, kisérletet téve a
kozreadds  eldadomiivészet-torténeti  tanulsdgainak  felmutatdsdra,  megjelenési
koriilményeire, inspiracios forrasaira, valamint atfogd zenei elemzésére.

1909-t61 1913-ig szdmos mas Bartok-kozreadas is megjelent Rozsnyainal: tizenhét
Haydn-, husz Mozart-szonata, két Schubert-scherzo, Beethoven-zongoravariaciok, -
bagatellek, a C-dir polonéz, valamint Schumann Jugendalbumabél egy vélogatas.''?
Beethoven 32 zongoraszonatdjabol 25 a rivalis cég, a Rozsavolgyi és Tarsa megbizdsabol
1909 ¢és 1912 kozott latott napvilagot, mig az ugyancsak Rozsavolgyi szamara elkészitett
Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach els6 kiadasa 1916-ban, masodik, revidealt, eggyel
tobb darabot tartalmazo kotete pedig 1924-ben jelent meg. Ebben a kozreadasok
szempontjabol igen termékeny iddszakban egyéb tanulmanyi célu Bartok-kozreadasok is
elkésziiltek: Louis Kohler kis etlidjei, A kéziigyesség iskolaja, valamint Stephen Heller
etiidjei. Bard Ferenc és fia cége, mely miiveinek elsé kiadoja volt, 1920-ban Duvernoy
etlidsorozatat, az Ecole du mécanisme-t, Chopin tizennégy kering@jét, valamint Beethoven
hat écossaise-ét jelentette meg Bartok kozreadasaban. Bartok utolsé kodzreaddi munkai,
melyeket ujfent Rozsnyai adott ki, Scarlatti- és Couperin-darabokat tartalmaztak.!'®
Kiilonlegességiik, hogy Bartok maga valogatta 0ssze a kotet darabjait, a fiizetek pedig

kiilonb6zé nehézségi fokozaton 1évé darabokat tartalmaznak. Eldszavaban a miivek

Y0 4z Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkéonyve. (Budapest: az Athenaeum R. Tars. Kényvnyomdaja, 1886.)
31.

11 Stacho: A zongoramiivész Barték, i.m., 103.

12 Stacho: i.m., 104.

113 Bartok (kdzr.): 4 zongorairodalom remekmiiveibdl. Scarlatti-Couperin-Rameau etc. (Budapest: Rozsnyai,
1921.)
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pedagobgiai értékességét és a zenei tanulmanyokban betdltendd ,,elengedhetetlen”, valamint
,kivanatos” szerepét hangsulyozza.'!*

Bartok kozreaddi tevékenysége filoldgiai €s pedagogiai szempontbdl egyarant
jelentds, valamint zenei vilagképét és interpretacios szemléletét is tiikkrozi. Frid Géza, Bartok
tanitvanya igy jellemezte a kozreadd Bartdkot: ,,[Bartok] hagyomanytiszteld volt. Minden
stilust, minden zeneszerzét gondosan tanulméanyozott; mint zongorista, kdnnytliszerrel
beleélte magat vilagukba. Bach-kiadvanyai, mas barokk mesterek miiveib6l késziilt atiratai

a legjobbak koziil valok.”t®

2.3. A Wohltemperiertes Klavier Bartok-kozreadasa — torténeti hattér

., Sajat Bach-felfogasat o6rzi a Wohltemperiertes Klavier Bartok-féle kiadasa. A

negyvennyolc prelidiumot és fiigdt szereté gonddal latta el eléaddsi jelekkel. "1

Bartok elso, a ,, Wohltemperirtes Klavier”/ 48 preludium és fuga cimii négy kotetre bontott
tanulmanyi céli kiadvanya 1908-ban lathatott napvilagot Rozsnyai Karoly kiaddsaban.'
Az instruktiv koteteket Bartok nehézségi fokozatok szerint rendezte el, valamint ujjrenddel,

1 118

eldadasi jelekkel és jegyzetekkel latta e A koteteken nem szerepel évszdm; a kiadoi

szerzddések alapjan tudhatjuk csupan, hogy a IL., III. és IV. fiizet 1908 elejére késziilt el,}1°
bar a kozreadoi munka feltehetéleg mar 1907-ben elkezdddott. Ezt erdsiti meg Kodaly
Zoltannak ,,A folklorista Bartok™ cimii tanulménya, ahol mar emlitésre keriil Bartoknak a
WK II. B-dur figajahoz 1907-ben irt jegyzete.*?® Ezenfeliil, — ahogy az eléz6 fejezetben mar

olvashattuk — a Zeneakadémia 1906-1907-es évkonyve mar hivatalosan a Bartok-féle

114 Bartok Béla: ,,E16sz0” In: Bartok Béla (kdzr.): Domenico Scarlatti: Valogatott zongoradarabok. (Budapest:
Rozsnyai, 1921.) 1.

115 Bonis Ferenc: ,,Frid Géza” In: ud. (szerk.): fgy lattuk Bartékot. Otvennégy emlékezés. (Budapest: Piiski
Kiado, 1995.) 89-92. 90.

116 Bonis/fgy lattuk, i.m., 106. ,,Székely Julia.”

17 Somfai Laszlo: ,,Utdszd.” In: Bartdk Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-11. (Budapest:
EMB. 2019.) 138-142. 138. A cimet a késébbiekben a mai német helyesirasi szabalyok szerint hasznalom,
ahogyan azt a Bartok életében mar megjelent atdolgozott kiadasok is teszik.

118 A kottan egészen pontosan ez a cim szerepel: Bach-Bartok ,, Wohltemperirtes Klavier”/ 48 preludium és
fuga fokozatos osszedllitasban, ujjrenddel, eloadasi jelekkel és jegyzetekkel / ellatta / Bartok Béla.

119 Az eredeti szerz8dések az EMB archivuméban talalhatok, masolatuk a budapesti Bartok Archivumban.
Lasd: Somfai Laszl6: , Nineteenth-Century”, i.m., 78.

120 K odéaly Zoltan: Visszatekintés. I1. (Budapest: Zenemiikiado, 1974.) 450.
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kozreadasban jeldli ki az akadémiai osztalyokban jatszando preliidiumokat és fugakat, holott
az az iizletekben még meg sem jelenhetett,!?

1908-ban Bartok maganéleti valsagba keriilt: a Geyer Stefi irant érzett szerelme
viszonzatlan maradt. A csalodottsagaban munkaba menekiilé zeneszerzé 1908 tavaszan
Koroston gylijtott népdalokat, valamint megirta a 7iz konnyii zongoradarabot, az 1. elégiat
és a Tizennégy bagatellt.®® Utobbi miivét juniusi bécsi tjan el is jatszotta Ferruccio
Busoninak, majd a nyar hatralevé részét a svajci Alpokban toltotte. 12 Bartok innen szarmazo
— volt tanaranak, Thoman Istvannak cimzett — levelébél megtudhatjuk, hogy Bach-

korrekturalevonatokkal foglalkozik.

Kedves Pista. Megkaptam a Bach korrektarakat. Elképzelhetetlen, mennyire hibas a
magyar szoveg! Mig a német forditas tiszta, mint a Mont Blanc hava, addig a magyar

rész agyon van huzigalva, korrigalva.*?*

Egyéb adatok a korrekturdkrol vagy a nyomtatas koriilményeirdl nem maradtak rank. 1%

Az instruktiv kozreadas tobb eltérd cimlapi utdnnyomadssal is megjelent
Rozsnyainal. A négy kotetet el6szor ,,Eberle Jozs. és Tarsa, Budapest” nyomtatta ki, majd
harom év mulva mar egy masik nyomda neve, a ,,Roder C. G. G.m.b.H. muintézete Lipcse-
Budapest IX” olvashat6 a cimlapokon. E16szor 3 korona, a késébbi utannyomason pedig mar
4 korona a kotta fiizetenkénti ara.

A WK-kozreadas egyik kiilonlegessége, hogy revidealt formaban — feltehetbleg —
1913-ban ujra megjelent egy ,,masodik atdolgozott kiadas” megjeldléssel. A két kiadas
Osszevetése nyoman szamottevo kiillonbségeket tapasztalhatunk, melynek lehetséges okait a
valtoztatasokkal egyiitt a téma alapos elemzése érdekében a 3.2. ,,1907-1914: Bartok két két
kiadasa” cimii alfejezetben kiilon taglalom.

A 20. szazad soran nem kis népszeriiségnek orvendé Bach—Bartdk-kozreadast
szamos alkalommal ujra kiadtdk. 1936-ban Rozsavolgyi és Tarsa, majd 1964-t6l annak
jogutddja, a Zenemiikiado Vallalat nyomtatta jra tobbszor is. Ezek az ujrakiaddsok mar két

kotetbe Osszevonva jelentették meg a négy flizetet az 1913-as atdolgozott kiadas

121 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Koényvnyomdaja, 1907.) 45.

122 Somfai Laszl6: ,,Utdszd”, i.h.

123 h.

124 Bartok levele Thoméan Istvannak. Chambéry, 1908. aug. 26. In: Demény Janos (kdzr.) Bartok Béla levelei.
(Budapest: Zenemtikiado, 1976.) 138. Amint az Osszes tobbi instruktiv kiadasaban is, Rozsnyai a német
nyelvteriileteken valo terjesztés reményében minden kiadasat magyar és német szoveggel jelentette meg.

125 Somfai Laszlo: ,,Utdsz6”, i.h.
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kottaszovegével ¢és eldszavaval, megtartva, de kiegészitve az elsé (1908-as) kiadas

fiiggelékével.1?® Az Editio Musica Budapest Zenemiikiadd, Rozsnyai mai jogutddja maig

folyamatosan forgalmazza e kottdkat. A kiadd Bartok Béla instruktiv kézreaddsai ciml

sorozatanak részeként 2019-ben jelentette meg a WK-t, amely nemcsak ijonnan tervezett

boritéval, hanem Somfai Laszl6 utdszavaval is kiegésziilt, aki értékes reflexiokkal segiti az

interpretacio-torténeti kontextus megértését.

A Bach-Bartok-flizetek megjelenéseinek, revidealasanak és ujranyomtatasainak

attekintését az 1. tablazat segiti.

Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier

Kiaddk

Megjelenések

Rozsnyai Kéaroly

1908: 4 fiizet.

~1913: mésodik revidealt
kiadas (valdjéban csak az 1. és
a II. fiizetet dolgozta at
Bartok).

Roézsavolgyi és Tarsal

27

1936: 4 flizet helyett 2 flizetbe
Osszevonva. ~1913-es
kottaszdveg €s el6szo, valamint

az 1908-as fliggelék.

Zenemtkiad6 1964 6ta folyamatosan, szintén
Vallalat'?® 2 fiizetbe 6sszevonva.
EMB Zenemikiado 2019: A Bartok Béla instruktiv

kozreaddasai ciml sorozat
részeként 1) cimlappal és
Somfai Laszl6 utdszavaval
kiegésziilve jelenik meg 2

fuzetbe 6sszevonva.

1. tablazat. Bartok WK-kozreadasanak kiilonb6z6 megjelenései

126 Stacho: A zongoramiivész Bartok, i.m., 104.
127 Rozsnyai Kéroly kiadojat a 1936-ban a Rozsavodlgyi és Tarsa vasarolta fel. Az 1949-es allamositast kovetden
kiadoi tevékenységének jogutddja a Zenemiikiado Vallalat lett.
128 A kés6bbi Editio Musica Budapest Zenemiikiado.
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Bartok 1908-as kiadasanak eldszavaban a kovetkezd célt fogalmazza meg: ,,Ez a
kiadas utba akar igazitani olyan novendékeket is, akiknek nincs arra alkalmuk, hogy
megfelelé vezetés mellett tanuljanak.”*?® Bartok tehat egy olyan kozreadast készitett, amely
segitségéiil lehet a kevésbé képzett tanaroknal tanulok, valamint a kiilonb6zé fokozatu
képzésben résztvevok szamara is. Az 6t évvel késébb megjelent, atdolgozott kiadas eldészava
a temperalt hangolas Bach-korabeli felfedezését is megemliti mar, amelynek elényeit Bartok
szerint Bach éppen a WK megirdsaval kivanta bemutatni. Ebben a revidealt kozreaddshoz

tartozo eldszoban is utal a pedagdgiai célzata olvasatra:

Pedagogiai okoknal fogva ezt az eredeti sorrendet meg kellett bontanunk, és az
anyagot nehézségi fokozatok szerint négy kotetbe elosztanunk. Valamennyi szam
elején zarojelben ott lathatdé ez a sorszdm, mely alatt az illetd darab a szerzének

céljara annyira jellemzd eredeti elrendezésében helyet foglalt.*®

Ugyan a korabeli kottakiadvanyokban gyakoriak a tdmegével jegyzetelt instrukciok, Bartok
WK-ja koranak egyik legrészletezobb instruktiv kottaja lett, és erre feltehetden szdndékosan
torekedett: kifejezett pedagdgiai motivacidja vilagossd valik mindkét fentebb emlitett
elészobol, s kottaképe ezen okokbol kifolydlag tudatosan tilrészletezd. 3t

Sandor Gyorgy, aki 1930-t61 1933-ig volt Bartdk tanitvanya, egy interjiban a WK
Bartok-féle kozreadésara is kitér. Az interju kiilonlegessége, hogy az Amerikdban hiressé

valt zongoramiivészt az 1990-es években kérdezték, amikor az Urtext-kiaddsok hasznalata

mar széles korben bevett gyakorlatnak szamitott. igy fogalmazott:

Kozreadasat els6dlegesen pedagodgiai célra alkalmazta [Bartok]. [...] Bach sem
tempo, sem artikulacios, sem dinamikai jelzéseket nem hasznalt, egyediil a hangokat
irta le. Emiatt érdemes koriiltekintének lenniink a Bach-kdzreadasok valasztasa
terén. En Bartokét rendkiviil megbizhatonak talalom. Szamomra az § frazealasi jelei
azért is hitelesek, mert egy olyan embert6l szarmaznak, aki nem csak nagyon nagy

kaliberti zenész, hanem zeneszerz6 is. Tehat amit 6 a kottaba beirt, abban meg tudok

129 Bartok Béla: ,,E16sz06.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach: Das Wohltemperierts Klavier I. (Budapest: Rozsnyai,
1908.) 3.

130 Bartok Béla: ,,E16sz06.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierts Klavier I-1I. (Budapest: EMB,
2019.) 2. Jelzésértékii, hogy mar itt is fontos, hogy valamennyire lattatni engedje az eredeti zeneszerzodi
szandékot. (1909-t61, Beethoven kozreadasaitol kezdve mar hatarozottan elkiiloniti sajat bejegyzéseit a szerzoé
eredeti jeloléseitol.)

11 Somfai Laszlo: ,,Utdsz6”, i.m., 139.
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bizni. Szaz meg szaz olyan kdzreadas van, ami teljes mértékben értelmetlen. Egy jot

talalni nem kis feladat, ezért is adta kozre Bartok a sajatjat, a sajat otleteivel 232

A mar sokszor emlitett ,,pedagdgiai okokon” tul a volt tanitvany visszaemlékezésében
feltlinik az a ,,bizalom”, amellyel egykori tanara felé — és igy annak kdzreadasa felé is —
fordul. Hangsulyosan jelenik meg a zeneszerzé—kozreadé Bartok, aki komponistaként
valdban hiteles forrasa lehet egy masik szerz6 gondolatainak tolmacsoldséban.

Bartok zenei alapelveir6l mar az elsé kozreadas fliggelékébdl is atfogd tudomast
szerezhetiink. A meghataroz6 magyarazatok és Bartok esztétikai principiumait tartalmazo
szovegrészletek kozponti jelentoséggel birnak, igy Iényegesnek tartom tobb helyen is sz6
szerint idézni Bartok megfogalmazasait. Masodik kiadasa tobb bekezdéssel is boviilt,
melyekben részletes és szamunkra rendkiviil értékes tobblet magyarazattal szolgal
notacidjanak jelentéstartomanyaval kapcsolatban — ezek szolgaljak a kovetkezd fejezetem
alapjat. Az alabb olyan szovegrészeket idézek, melyek mindkét kiadas fliggelékében
megtalalhatok.

Bartok szerint elsddleges és legfontosabb szempont a frazealds, amelyre kiilonds
figyelmet kell forditani, ha régi zenemiivek eléadasmodjat kivanjuk meghatarozni, hiszen
ezekben a szerzd csak ritkan jeldlt meg eldadasi jegyeket.!*® Ennek soran iigyelni kell, hogy
a ,természetszeriileg Gsszetartoz6 hangcsoportokat frazedlod ivekkel ne szakitsuk széjjel”.
Felhivja tovabba a figyelmet a kdvetkezetességre, hogy ,,egy és ugyanazt a motivumot
valahanyszor el6fordul, mindig egyforman frazealjunk”.

A tételek tempojanak megvalasztasaval kapcsolatban a kdvetkezot irja:

Ami a temp6 megallapitasat illeti, arra szabalyt nemigen lehet adni; ezt

a darab karakterébdl kell kiérezni. Legfeljebb azt jegyezhetjilk meg,

132 Interjui Sandor Gydrggyel. In: Fung-Yin Huang: Bartdk’s Contribution to Piano Pedagogy: His Editions of
Bach’s Well-Tempered Klavier and Impressions of Former Students. DMA disszertacio. Columbus, Ohio: Ohio
State University: 1994. 78-79. , First, he used it for his teaching purpose. Second, there is a Bach society edition
which published a very original edition of Bach. (Urtext means the first edition prepared by the composer, not
the manuscript. There is the Beethoven Urtext sonata edition, but there is no Mozart Urtext nor Bach Urtext
edition.) Bach did not write tempo indications, phrasings, or dynamics. What he wrote was notes. Therefore,
we should be very careful to select the edition of Bach’s music. Bartok’s edition is very reliable. He put in his
phrasing that is very reliable for me, since Barték was a very great musician and composer himself. So what
he edited in the music, I could trust. There are hundreds of editions which are totally nonsense. Looking for a
good edition is very difficult. That is why Bartok himself edited the music. He put in his own ideas.” Sajat
fordités. A disszertacid Sandor Gyodrgy és Storm Bull visszaemlékezéseire alapszik, a veliik készitett interjukat
a szerz6 a fliggelékében sz6 szerint kozli. Korrektiil csatolja tovabba Sandor Gyorgy kifogéasolo levelét,
melyben a valoban hibaktdl hemzsegd disszertacio szerzdjének valotlan allitasait igyekszik javitani. Az altalam
leforditott részhez szerencsére nem flizott korrekturajavaslatokat.

133 Bartok Béla: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB.
2019.) 132-133. 133. Valamennyi tovabbi idézet helye is ugyanez.
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hogy gyors tempok aranylag kevésbé illenek ezekhez a régi miivekhez,

a legesleggyorsabbak meg éppen nem. 3

A darabok bels6é dinamikéjanak megallapitasara a kovetkezd két szabalyt fekteti le.

Elsoként:

Folfelé mend szélamra rendszerint cresc., lefelé mendre dim. jut. Ez a
szabaly pl. még szekvencialis el6rehaladasnal is érvényesiil
olyanforman, hogy felmend irdnyban minden iitemcsoport erésebb az
eldtte valonal, lemend iranyban gyongébb. A dinamikai arnyalds az
egyes litemcsoportokon beliil ettdl eltekintve a sz6lamok hajlasaihoz

alkalmazkodik.

Késobb mésodik szabalyként felhivja a figyelmet a szinkopalt és hosszabb értékii hangok,
valamint a ,,rovidebb hangok k6zé beékelt hosszabb értékii hangok™ erdsebb kiemelésére.
Figyelmeztet, hogy ,,mindebben persze ne tilozzunk soha” és kiilon kiemeli, hogy kivételek

is akadhatnak. A tételeken beliil megvalasztott tempora és jatékmodra is kitér:

Rubato temp6é Bachnal alig fordulhat elé, de viszont teljesen feszes
ritmusu eléadas se legyen éppen gyakori. Az egyes szakaszok végén
sokszor nagyon hatarozott kadenciakat talalunk. Ezeket legtobbszor
nagyobb vagy kisebb — néha alig észrevehetd — ritardandéval Kell
éreztetni. Ne€hany preladiumnak és fuganak, féleg a kevésbé

nagyszabasuaknak végérol a lassitast, mint oda nem ill6t, el kell hagyni.

Részletes elemzésbe is bocsatkozik, amikor a ,sajatos iitemvaltozasokrol” értekezik
kiemelve a 9. szamu Fisz-dar prelidiumot és a c-moll fugat. ,,A tulajdonképpeni litemnek a
hatarait nem az {itemvonalak jelzik, hanem csupan a frazisok kezdete és vége; ezért nem is
szabad talsagos nagy jelentdséget tulajdonitani az litemvonalaknak™ — irja magyarazatképp.
Hozzéteszi, hogy az ,,ilyen litemeltoloddsok még nagyon egyszeriiek”. Felhivja azonban a
figyelmet azokra az esetekre, ahol a fugékban az ,,egyik sz6lamban iitemeltolodast latunk

mig a tobbiben nem.” Eppen ezért ,,a kovetkezd fiizetben majd partitira alakban kozliink

134 Bartok mintha a Czerny altal megalapozott ,szabalyszeriséget” kovetné a ,régi miivek” tempdinak
megallapitdsaval kapcsolatban. Czerny ugyanis a gyors tempok megvalasztisaval kapcsolatban sajat
kozreadasa elészavaban felhivja a figyelmét azoknak, ,.kiknek nincs sajat Maelzel-metronomjuk”, hogy a
Bach-korabeli ,,régebbi darabok™ allegro tempdi eleve jelentdsen nyugodtabbak voltak a mai gyakorlathoz
képest. Lasd: Carl Czerny: ,,E18sz6.” In: Bach—Czerny: Das wohltemperirte Klavier. (Lipcse: Peters, 1837.) 3.
Ettdl] fliggetleniil a Bartok-féle tempomegjelolések és metrumjelzések egyaltalan nem nevezhetdk kifejezetten
lassunak.
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egy ilyen fugat, Ggy, hogy az iitemvonalakat minden szélamban a megfelel6 szolam frazisai
szerint fogjuk bejeldlni”. 1% Utobbi igérete végiil nem teljesiil: mind a két, partitirdban
kozolt otszolamu fuga iitemvonalai ugyanott talalhatok minden szélamban. A fugakkal
kapcsolatban még fontos megemliteni, hogy instruktiv kozreadas 1évén Bartok minden egyes
téma belépését és azok transzformacioit (,,téma sziikmenetben, téma megforditasban, téma
kisebbitett alakban™) is jelzi a kottdban.!*® Néhany egyedi esetben a kontraszubjektumokat
is megjeloli.t®’

Bartok a kozreadoi alapelveit és zenei vezérelveit részletesen kifejtd fiiggeléke
mellett minden tétel végén tobb olyan jegyzetet is mellékel, melyek a zenei szdvet
értelmezését segitik, valamint a pontos és hiteles kivitelezést tdmogatjak. E torekvésének

egyértelmii célja a kottahaszndld részére valdé minél kozérthetébb és gyakorlatiasabb

eligazitas.

2.3.1. Pedagégiai orokség — liszti hagyomany?

Bartoknak a WK-kozreadas idején még nem volt lehetdsége megismerkedni a historikus
hangszerekkel.1*® Fiiggeléke szerint a ,,clavecin”!3® — | §sszehasonlithatatlanul tokéletlenebb
volt a mai zongoranal” és csak a konnyebb felallithatdosaga és olcsosaga volt az oka, hogy

Bach nem orgondra irta darabjait. Bartok tehat a kovetkezot javasolja:

Ezért legjobb, ha Bach zongoraszerzeményeit mint orgonara irottakat tekintjiik [...]
Ebbol kovetkezik tobbek kozt az, hogy a talhajtott tempdkrol egyaltalaban
lemondunk, hogy a modernebb pedaleffektusokat elhagyjuk, de viszont nem az, hogy

a mai modern zongoranak olyan j6 tulajdonsagait, melyben tiltesz az orgonan, vagyis

a tetszés szerinti fokozatos dinamikai arnyalas lehetségét ki ne hasznéljuk. 14°

Ugy tiinik, hogy ekkor még a hiiszas éveinek kozepén jaro Bartok sem rendelkezett elegendd
ismerettel a Bach-korabeli hangszerekr6l, s hidnyos ismereteit csak sok évvel kés6bb volt
lehetdsége potolni.

Felmertilhet, hogy a fiatal Bartok zenei szemléletét az a pedagodgiai Orokség is

meghatarozhatta, amely Thoman Istvan révén akar még Liszt kdzvetlen Bach-interpretacios

155 I.m., 134.

136 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB. 2019.) 6., i.m., I[I-1V, 73.

187 Lm., I-1I. 74. A fagaszeri A-dur preludiumban példdul a tenor és a basszus szolam kontraszubjektumat I-es
és II-es k.s-ként kiilon-kiilon megjeloli.

138 Ennek okait és a késobbi véltozast a 3.6-os ,,Evek tavlatabol” cimii fejezetben fejtem ki.

139 Mindkét fliggelékében még igy hivatkozik a csembalora.

140 Bartok Béla: ,,Fiiggelék”, i.m., 132.
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elveihez is kapcsolodik. (Liszt egyébként nem adott kdzre Bachot: Bozo Péter ,,Liszt mint
Bach kozread6?” cimii cikkében olvasottak alapjan ugyanis kizarhatd, hogy az 6 neve alatt
megjelentetett harom preladium és faga a WK-bol és a Kromatikus fantdzia és fuga
ténylegesen az & szerkesztése lenne.'*') Egy visszaemlékezés a Liszt tanitvany, Karl von
Lachmund tolldbdl Uj megvilagitdsba helyezheti a fent idézett orgondval kapcsolatos

fiiggelékrészletet. Liszt szerint a kovetkezoket kellett szem el6tt tartani:

»két dolog van, amire mindig ligyelni kellene, valahanyszor fugat jatszunk:
jatsszon gy, mintha orgonan jatszana, a billentyiiket lenyomas utan ne tartsa le
— s aztan a témat minden ismétléskor ugyanabban a jatékmddban és ugyanabban

a ritmusban, ami azonban nem feltétleniil jelenti, hogy nem jatszhatja tetszés

szerint piano vagy forte.” 142

Liszt hagyatékéban megtalalhato egy Louis Kohler altal kiadott instruktiv kiadas-
gyljtemény, amely Cremer, Clementi, Scarlatti, és Hédndel darabjai mellett Bach miiveket is
tartalmaz. Liszt elsOk kozott fizetett el Franz Kroll 1866-os WK-0sszkiadasara, igy
sejthetd, hogy Kohler kiadisa még elétte keriilt tulajdonaba.'® A Bach-darabok kozt
talalunk szvit tételeket, szamos két- és haromszolamu invenciot, a Kromatikus fantazia és
fagat, valamint prelidiumokat és fugakat is a WK-bol. Kiilon figyelmet érdemel az
Otszolamu cisz-moll figa, amelyben Liszt piros ceruzéds szélamvezetésre €és ujjrendekre
vonatkozd modositasai lathatok.’** A Kéohler-kotta tanulmanyozisa soran a kotet ezen
fugajanal egy olyan szerkesztdi megjegyzésre akadtam, amely kifejezetten az orgonajaték
sajatossagaira, annak a zongoran tilmutato kvalitisaira utal.}*® Ezt tehat Liszt is olvasta,
akinek sajat kezii beirasai pont ennél a fuganal maradtak rank. Ez felveti annak a lehetdségét,

hogy Liszt orgonara vonatkozo értelmezését részben Kohler nézetei formaltdk — vagy pedig

141 Bozo Péter: ,Liszt, mint Bach kdzreadd?” Magyar zene XL/1 (2002. februér): 27-37. A kiad6, Henrich
Schlesinger Liszt népszeriiségébdl igy akart hasznot hizni, hiszen a kottakon szerepld ismert kdzreadd neve
gyakran nagyobb vonzerdt jelentett a 19. szdzadi vasarld szamara, mint a darabok tényleges szerzodje.

142 Jdézi: Bozo: i.m., 31. (Ford.: Bozo6 Péter.)

143 A koteten évszam nem talalhato, a cimlapon egész pontosan a kdvetkezd olvashato: Classiche Hochschule
fur Pianisten / 160 / Meisterstudien der Herden /J. B. Cramer, M. Clementi, D. Scarlatti, G. F. Handel u. Joh.
Seb. Bach / revidiert und mit Fingersatz verweben / nebst Anleitung zum Studium / von / Louis Kdhler / Verlag
von J. Schobert & Co.

144 Lasd: Eckhardt Maria (kozr.): Liszt Ferenc hagyatéka. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Tudomdnyos
Kozleményei. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Fosikola, 1993.) 264., Louis Kdhler (kozr.): Classiche
Hochschule fiir Pianisten. (Lipcse: Verlag von J. Schobert & Co.) 252.

145 Louis Kohler (kdzr.): i.m., 253. ,,The G sharp in parenthesis can not well be represented on the Piano. On
the Organ, where the lowest note would be taken by the pedal, this difficutly does not appear.” A nagybetiik
eredetiek.
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mind Koéhler, mind pedig Liszt egy hagyomanyt képviseltek —, és Bartok ,,orgonas” olvasata

is e nézetnek tulajdonithat6.4®

2.3.2. Kozreado-elodok — inspirativ forrasok

Bartok kiadasanak zsufolt berendezésére meggydz6 érvet kinal Liszt egyik kései levelében
tett megjegyzése: ,,1876-ban senkinek sincs tobbé joga ahhoz a kivaltsaghoz, amellyel Bach
¢s kortarsai ¢ltek, ahhoz, hogy miiveiket teljesen csupaszon és mindennemi utasitas nélkiil
adjéak kozre”. " Vizsgaljuk meg a korabeli WK-kdzreadasokat, melyek a fiatal kdzreado
eloképei lehettek munkaja sordn és akar inspiracios forrasként szolgéalhattak szamara.
Somfai kutatdsai nyoman kideriil, hogy az akkori zeneakadémiai tanszaki megbeszélések
nem lettek jegyzokonyvbe véve, Bartok leveleiben nem szamol be munkafolyamatardl, a
metszdpéldanyok és szovegeinek kéziratai elvesztek, ezért koncepcidjanak onallosdgara a
szamara feltehetdleg elérhetd WK-kiadasok tiizetesebb vizsgélataval és 6sszehasonlitasaval
keriilhetiink kozelebb.2*® A elsd fiizet elsd kiadasaban megjelent elészoban Bartok igy
fogalmaz: ,,A kotaszoveget a Bach-Gesellschaft kiadasabol vettem, mint amely ez idészerint
a lehet6 legpontosabb”.'*° Bartok minden bizonnyal ezt az dsszkiadas-kotetet rendezte be és
szerkesztette meg sajat elképzelései szerint, igy az elveszett metszOpéldany ez a kotta
lehetett — feltehetéleg a partitiiraszertien kozolt négy figa kivételével. 1 A Rozsnyai-kiadas
metszése még meg is feleltetheté a Franz Kroll-féle Bach-Gesellschaft-kotet metszésével.
Azt a kevés eltér6 esetet, ahol a két kézzel jatszandd zenei anyagot a Bach-Gesellschaft-
kottaszoveg egy sorban, Bartok pedig két sorban tiinteti fel, valosziniileg egyszeriien at tudta
alakitani Rozsnyai metszdje a megadott utasitdsok és jeldlések alapjan.'® Bartok magyarazo
jegyzeteiben is minden alkalommal ennek az 1866-0s Bach-6sszkiadas fliggelékének

k’152

adataira timaszkodi egyeb kozreadokat és kiadasokat egyszer sem emlit. Somfai mégis

146 K hler pedagogiai tevékenysége igen sokrétii, szamos tanulmanygyiijteményt, ujjgyakorlatot, klasszikus és
romantikus repertoart feldolgozo uj kiadast, valamint elméleti és modszertani munkat jelentetett meg. Liszttel
¢és Franz Brendellel egyiitt 6 volt az Allgemeiner Deutscher Musikverein gondolatanak kezdeményezdje, amely
a korabeli zenemiivészeti kozélet egyik fontos foruma lett. Munkassaga tobb mint haromszaz kompoziciot,
atiratot és pedagogiai kiadvanyt odlel fel, életmiive a 19. szazadi német zongorapedagogia formalasaban
kulcsszerepet jatszott.

147 Idézi: Boz6: i.m., 37. (Ford.: Bozo Péter.)

148 Somfai Laszl6: ,,Utdszd”, i.h.

149 Bartok Béla: ,,E16sz6.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Wohltemperirtes Klavier I. (Budapest: Rozsnyai,
1908.) 3.

150 Somfai: ,,Utdszo”, i.h.

Bl Lh.

152 Franz Kroll (kozr.): Bach: Varianten und Erliuterungen. Johann Sebastian Bachs Werke: XIV. (Lipcse:
Breitkopf & Hartel, 1866.) 256-270.
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valosziniisiti, hogy Bartok tanulményozta d’Albert, Busoni, és természetesen a korabbi
tantervben szerepld Tausig kozreadasat is.

Somfai Laszl6 szerint utobbi két okbol is fontos forrasa lehetett. Az egyik — ahogy
mar fentebb emlitésre kertilt —, hogy Thoman Istvan szarnyai alatt feltehetdleg Bartok is
Tausig-kozreadasbol tanult. A masik, hogy a Zeneakadémia tantervének egészen 1906-ig
részét képezo kozreadast Bartok 1) kdzreadasa volt hivatott felvaltani, ezért igen valoszind,
hogy atnézte tantervi elddének munkajat mar csak pedagogiai okokbol kifolyélag is.*>2 Mind
Tausig, mind Busoni tisztelettel emliti és egyfajta elddjének is tekinti Czerny WK-
kozreadasat, igy feltételezhetd, hogy Bartok is atnézte azt. A Ferruccio Busonit f616ttébb
tisztel6 Bartok tanulmanyozhatta a WK 1. kotetének 1894-es kozreadasat is — a masodik
kotetet azonban még nem ismerhette, az ugyanis csak 1915-ben keriilt a nyilvanossag elé.
Bartok rendelkezésére allhatott még Eugen d’Albert kdzreadasa, amely anndl a stuttgarti
kiadonal jelent meg 1906-ban, melynek népszerii Cotta-sorozata mintaként szolgalt
Rozsnyainak sajat instruktiv kotetének megalkotasdhoz. A rokon megoldasok ellenére (lasd
részletesen a kovetkezd fejezetekben) mar csupan egy-egy rovid zenei részlet 6sszevetése

crer

alapvetden eltérd, egyéni titon haladt.*>*

158 Somfai Laszlé: ,,Utdsz6”, i.m., 139. A tananyagban Tausig neve az 1904/1905-6s évkonyvtd] eltiinik a WK
darabjai melldl, ennek ellenére valdsziniisithetd, hogy Bartok-kiadas megjelenéséig tovabbra is az 6 kiadasdban
volt a WK a tananyag része. Lasd: Moravcsik Géza (szer.): Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve
1904/1905. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T. Kényvnyomdaja, 1905.) 52.

15 Lh.
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3. A Wohltemperiertes Klavier Bartok-kozreadasanak elemzése

3.1. A darabok sorrendje

A WK Bartok altal kialakitott sorrendje ,,az anyagot nehézségi fokozatok szerint négy
kotetbe” osztja el.®® Bartok az eredeti kromatikus, minden dur és moll hangnemet képviseld
sorrend megbontasanak okara csak a masodik, revidealt kotetének eldszavaban tér ki, ahol a
fentebb mar emlitett ,,pedagogiai okok”-ra hivatkozik.'®® A rendhagyé sorrend ellenére
Bartok precizen jelzi minden preludium mellett a darab eredeti kotetének eredeti
sorszamat. !>’

Fejezetemben elsdsorban arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy mi inspiralhatta
Bartokot kifejezetten erre a sorrendre, illetve hogy teljesen sajat koncepciot tiikroz-e
valasztasa.

Erdekes lehet Bartok kiadasat Carl Tausigéval Gsszevetniink, hiszen Tausig — noha
kotete csak 22 preludium és figa part tartalmaz — szintén Bach eredeti sorrend;jétdl eltéréen
kozli az anyagot. Az alabbi tablazat attekintést nyujt a Tausig-valogatas, valamint a Bartok
altal kovetett sorrendrél. Emellett jelzem a hangnemet és a BWV-szamot is, hogy

beazonosithatok legyenek a miivek.

Tausig-sorrend | Bartok-sorrend Hangnem BWV-sorszam
1. 11/10. C-dar BWYV 846
2. /7. c-moll BWV 847
3. 1/6. D-dar BWYV 850
4, 1/3. B-duar BWYV 866
5. 111/10. C-dar BWYV 870
6. 11/6. g-moll BWYV 861
7. 1/11. d-moll BWV 875
8. 1/4. e-moll BWYV 855
9. /6. F-dar BWYV 856
10. /1. G-dur BWYV 860
11. 1/2. d-moll BWYV 851
12. /9. Fisz-dur BWYV 858
13. IV/3. Cisz-dar BWYV 848
14, /1. F-dur BWYV 880
15. 11/2. f-moll BWYV 881
16. 11/4. h-moll BWYV 893

1% Bartok Béla: ,,E16sz6.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I. (Budapest: EMB.
2019.) 2.

16 Az egész idézetet lasd a 2.3., ,,A Wohltemperiertes Klavier Bartok-kozreaddsa” cimii fejezetemben.

157 Bartok: ,,E16sz6”, i.h. ,,Valamennyi szam elején zardjelben ott lathato az a sorszam, mely alatt az illet darab
a szerzOnek céljara annyira jellemzd eredeti elrendezésben helyet foglalt.”
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17. [11/5. e-moll BWYV 879
18. IV/7. cisz-moll BWYV 849
19. I\V/8. esz-moll BWYV 853
20. IV/5. b-moll BWYV 867
21. I1/11. cisz-moll BWYV 873
22. 11/8. gisz-moll BWYV 887

2. tablazat. Tausig ¢€s Bartok sorrendjének osszehasonlitasa

Hogy miért esett Tausig valasztdsa erre a 22 darabra, arra kiadvanyéanak elészavaban
talaljuk a valaszt. Kiilon figyelemre méltd, hogy a bevezetdt nem Tausig irta, hanem
kollégaja, koranak nagynevii zenetudésa Louis Ehlert, aki igy fogalmaz: ,,a jelen kiadas
szerkesztdje azokat a preludiumokat és fugakat valogatta ki a Wohltemperiertes Klavier
anyagabol, amelyek zenei tekintetben és zongorajaték szempontjabdl a legjelentésebbeknek
tiintek szamara.”**® Arrol azonban nem esik sz6, hogy ezek a kivaltsagos darabok nehézségi
szint szerint volnanak-e sorrendezve. Ennek ellenére megfigyelhet6, hogy az egyre
Osszetettebb ¢és technikailag is nehezebben megvaldsithato preludium és fugak allnak a kotet
végén, ami feltételez egyfajta nehézségi sorrend szerinti felépitést. Erre utal az a tény is,
hogy ha Tausig nem nehézségi szintek szerint akarta volna sorrendbe allitani a kivalasztott
darabokat, akkor a kromatikusan egymas utan szereplok nyugodtan dllhattak volna az eredeti
sorrendben. A fenti tablazat tanulsdga alapjan viszont latszik, hogy nem ez tortént. A
zeneakadémia tananyaganak Osszeallitoi, Chovan Kalman és Szendy Arpad is nehézségi
sorrendet érzékeltek a Tausig-kdzreadasban, hiszen egészen pontosan megjeldlték az
elvégzendd anyagot, a kdvetkezOképpen: a II. akadémiai osztalynak az 1-10. darab, a Ill.
osztalynak a 11-17., illetve a 19., 21., és 22. darab, mig a IV. évfolyamnak a két 6tszolamu
flgat tartalmazo 18. és 20. darab volt az eléiras.?>

Figyelemre mélto, hogy csak a II. évfolyamtdl kellett a novendékeknek a WK
darabjait tanulniuk. A Zeneakadémia 1906/1907-es, évkonyve, amely mar Bartok
kozreadasabol jeloli meg az elvégzendd tananyagot, a kovetkezot irja eld: 1. akadémiai
osztaly: 6 darab az I. flizetbdl, II. akadémiai osztaly: 8 darab a II. fiizetbdl, III. akadémiai
osztaly: 8 darab a III. fiizetb6l, IV. osztily: 6 darab a IV. fiizetb3l.1%0 Feltételezem, hogy a

%8 Louis Erhalt: ,,E16sz6.” In: Bach-Tausig: Das wohltemperirte Clavier. Ausgewdihlte Priludien und Fugen
(Berlin: M. Bahn, 1869.) 1.

159 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Koényvnyomdaja, az 1887/1888-as tanévtdl kezdve.)

180 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Koényvnyomdaja, 1907.) 44., 45.
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mar mind a négy évfolyamra kiterjedd tananyagot Bartok — aki teljesen szabad kezet kapott
Bach WK-janak kozread6i munkaja soran — maga osztotta el a négy évfolyamra. Az elsé
évfolyam ,,bevonasa” a preludium és fugak vilagaba feltehetden azzal magyarazhat6, hogy
Bartok négy flizetében 26 darab preludium és figaval szerepelt tobb, mint tantervi elédjének
kotetében, ami lehetdvé tette, hogy mind a négy akadémiai osztalyra jusson legalabb 6 WK-
darab.

Az 2. téblazatban jol érzékelhetok azok az eltérések, amelyek egyértelmiien
igazoljak, hogy a Bartok altal alkalmazott sorrend sem Tausig valogatasat, sem az arra épiilo,
addig bevett tananyagstrukturat nem koveti. Szembetlind az eltérés példaul a Tausig
kiadasaban 11.-ként kozolt d-moll preludium és fuga kapcsan, amely a Bartok-kiadas
megjelenéséig csak a III. osztalyosok tananyaga volt, Bartoknal viszont mar az 1. akadémiai
évfolyamnak szant darabok kozt szerepel, a sorban masodikként. Forditott iranya
valtoztatast talalunk ehhez képest a C-dur preludium és figa (BWV 846) beosztasaban: mig
Tausig sorrendjében az 5. helyet foglalta el, s igy az el6irt tananyag szerint a WK-al el6szor
talalkozo évfolyam (a IL.) repertodrjan volt, Bartok beosztasdban a III. kotet utolsé darabjai
kozott talaljuk.t6t

Bartok kozreaddsanak I. kotetét az eredeti Bach-sorrend szerinti II. kdtet G-dir
preludium és fugéjaval inditja (BWYV 884), ezt koveti a d-moll prel. és figa (BWV 851), a
B-dar (BWV 866) és az e-moll (BWV 855), a-moll (BWV 889), az F-dar (BWYV 856), a c-
moll (BWV 847), az E-dar (BWV 854), a Fisz-dar (BWV 858), a B-dur (BWV 890), a d-
moll (BWV 875), és az A-dar (BWV 888). Az elsd kdtet tempoit figyelembe véve feltiing,
hogy a d-moll faga Moderato, az e-moll preludium Molto sostenuto, az a-moll preludium
Poco lento és fugaja Maestoso, a Fisz-dur preludium Andante és a B-dur fuga Moderato
tempo/karakterjelzésein kiviil az §sszes tobbi tételt a gyorsabb tempok, élénkebb karakterek
jellemzik (legalabb Allegretto). A B-dar figa raadasul a Moderato utasitas ellenére
kifejezetten gyors metrumjelzést kap (negyed=136), a d-moll preludium metrumjelzése a
jellegzetes quieto (nyugodtan) utasitasa mellett is igen gyors (negyed=70). Az utolso két
darab — pedagogiai célbol — minden kotet végén az ujjrendek kivételével tempo és egyéb
utasitds nélkiil, kidolgozatlanul marad. Az interpretacidés hagyoményokbol kiindulva
azonban az els6 kotet végén allo két darab (d-moll és A-dar preladium és fuga) sem marad

el tempojat tekintve a kotetben érzékelhetd ,,nagy atlagtol”: tehat a 24 tételbdl legalabb 18

181 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-II., HI-IV. (Budapest: EMB. 2019.), Bach-Tausig: Das
wohltemperirte Clavier. Ausgewdhlte Prdludien und Fugen. (Berlin: M. Bahn, 1869.)
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olyan tétel van, amik kifejezetten virtudz jatékstilust igényelnek. Bartok az 1. évfolyamos
novendékekkel feltételezhetden tudatosan ezt kivanja gyakoroltatni. Ezzel parhuzamosan
egyetlen négyszolamu fuga sem talalhato az els6 12 kozott, €s értelemszertien a WK egyetlen
kétszolamu fagdja (e-moll) is ebben a kotetben talalhato. Bartok valasztasaibol kidertil, hogy
a flirge és preciz billentést, braviiros technikat igényld tételeket az alsébb évfolyamosok
begyakorlasara szanta, szemben a zeneileg, formailag, hangnemileg 0sszetettebb, tehat joval
bonyolultabb darabokban valo jartassag — késdbbre idozitett — megszerzésével. Ha az utobb
emlitett szempontok szerint még kozelebbrol megvizsgaljuk ezeket a darabokat, valamint
Bartok szoveges, az értelmezést segitd magyarazatait és megjegyzéseit — amelyekbdl az I-
I1. kotet 1ényegesen tobbet tartalmaz, mint a I11-1V. —, akkor kirajzolodik, hogy kiilondsen
tigyelt arra, hogy szintrdl-szintre vezesse a nodvendéket a konnyen attekinthet6tol a
tartalmilag egyre mélyebb miivek felé. A sorban elsének valasztott fuga (G-dur)
szolamszdvése atlathatd, a kiilonbozé szolamok belépései jol kovethetok, a 3 szolam
gyakran parbeszédszertien, tehat jol hallhatd és felismerhetd mddon valtakozik, raadasul
formailag sem rendhagy¢ e tétel — tulajdonképpen kivalo péld4ja annak, hogy hogyan épiil
fel egy ,.klasszikus” fuga. Az elsé kotet 2. fugaja (d-moll) utan pedig ezt a megjegyzést
olvashatjuk: ,, A fuga kétrészii: a két rész végsd litemei teljesen egyeznek; az elso
dominanson, a mésodik a tonika hangnemében végzddik. Erdekes, hogy a fiigatéma csakis
ebben a két hangnemben fordul el6.”'%? igy tehat a formai attetszéség és a harmoniai
egyszerliség okan keriilhet ez a fiiga is a kotet elejére. A kovetkezd, B-dur fugarol igy ir: ,,A
fuga szerkezete a lehetd legegyszeriibb: egész tematikus anyaga nem mas, mint a téma, az
azt allanddan kisérd fékontrapunkt és egy kevésbé fontos, masik kontrapunkt.”26 Itt Bartok
maga utal rd, hogy a tétel nagyon egyszerii: felépitése atlathato, egyértelmii. A sorrendben
6., F-dir preludiumhoz irt jegyzete, mely kizardlag az elsé kiadasban lelhet6 fel, igy szol:
»EBz a preludium karakter, forma és nehézség dolgaban foltlinden hasonlit a kétszolamu
invenciokhoz.”'®* A c-moll fiiga utdn olvasottak pedig egyértelmii feliitését képezik egy
Osszetettebb témanak, melyet a kovetkezd bekezdésben targyalok. ,,A fugat jatszhatjuk
egészen staccato is (a nyolcadoknal hosszabb hangok kivételével); nem ellenkezik a darab
szellemével és technikai gyakorlatnak j6” — irja Bartok.'®® Nem volna baj tehat, ha Bach

egyik darabjabol technikai gyakorlat valik, kiilonosképpen, ha illik a karakterhez? A

162 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I.,i.m., 12.

163, 8.

184 Bach—Bartok: Wohltemperirtes Klavier I. (Budapest: Rozsnyai, 1908.) 27.

185 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB. 2019.) 38.
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kovetkezokben egy rovid torténeti kitérdt teszek, amely elengedhetetlen ahhoz, hogy Bartok
megjegyzését helyesen tudjuk értelmezni.

A technikaképzés prioritdsa hosszu ideig uralkodd6 nézet volt a magyar
zongorapedagdgiaban. A Szendy és Chovan altal 6sszeallitott zeneakadémiai tanterv a WK-
t toretleniil a tanulményok koz¢ sorolta még Bartok kozreadasanak idején is — Bach Osszes
invenciojaval, szvitjével és partitdjaval, de még Chopin preliidjeivel egyiitt is.'%® Staché
Laszld A zongoramiivész Bartok cimii konyvében hivja fel a figyelmiinket arra, hogy a
szazadfordul6 gyakorlati zeneoktatasdban els0séget képviseld, a kdvetkezetesen mechanikus
technikaképzést el6térbe helyezd felfogds mind az akadémiai, mind az alsobb szinteken
4ltalanos érvénnyel birt.?®” Lattato modon idézi tobbek kozott Bartok egy kulcsfontossagh
pedagbdgus-kovetdjét, Varrd Margitot, aki a kdvetkezd pikirt megjegyzésével vilagitotta meg
Bach miiveinek helyét a zeneoktatasban: ,,a legtobb zenészcsemete megkiilonbdztetésiil a
Czerny etidoktél Bach-etlid-nek mondja a kis prelidiumokat, invencidkat, melyeket
hivatalbél el kell végeznie.1%8

Azt a pedagodgiai folfogast, mely elsddlegesen a technikaképzést helyezi eldtérbe,
Gigy tiinik, Bartok is hiven képviselte.!®® Stachd Léaszlé kényvében szdmtalan erre utald
bizonyitékot kdzol, amelyek sorabol most kiemelem a témankhoz legfontosabban illeszkedd
harmat.

Figyelemre méltd példaul Bartok édesanyjanak 1902-ben irt levele, melyben a
zongorazni vagyo Elza hliganak azt ajanlja, hogy ,,az ujjgyakorlatok alapos atismétlésén”
kezdje a tanulast.}’® Kiemelendd adat tovabba a vizsgalt kiadas megjelenéséhez nagyon
kozeli €évbol, 1909-bdl szarmazo levél, melyben Bartok magantanitvanyat, késdbbi
feleségét, Ziegler Martat az E-dur skéla ,,iigyes” elvégzésére biztatja.!’! A t6bb mint harom
évtizeddel késdbbi amerikai magantanitvany, Storm Bull pedig igy emlékezett tanarara:

,»Bartok Béla szilardan hisz egy olyannyira teljes technikai eszkoztarban, amely mellett nem

186 Az Orszagos M. Kir. Zeneakadémia évkonyve. (Budapest: az Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.-T.
Koényvnyomdaja, 1907.) 44., 45.

167 Stachod Laszlo: A zongoramiivész Barték — Modellek és Idealok. (Budapest: Balassi, 2022.) 55-73.

168 Varro Margit: ,,Zenetorténet — zenével.” In: ud (szerk.): Tanulmdanyok, eléaddsok, visszaemlékezések.
(Budapest: Zenemtikiado, 1980.) 12—19. 15. Idézi: Stachd: A zongoramiivész Bartok, i.m., 56.

169 Stacho: A zongoramiivész Bartok, i.m., 63.

170 Vikarius Lasz10, Pavai Istvan (szerk.): Bartok Béla élete levelei tiikrében. Osszegyiijtott digitalis kiadas.
CD-ROM. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete — Hagyomanyok Héaza. 2007.) 71. Bartok Béla levele
édesanyjahoz. Idézi: Stacho: A zongoramiivész Bartok, i.m., 63.

71 Staché: i.m., 51.
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akadalyozza fizikai nehézség a zenei gondolat kifejezését. Az elmének szabadnak kell
lennie, hogy minden energiajat a zene életre keltésének szentelhesse.”!"2

Azzal kapcsolatban, hogy a technikai megalapozasnak a zenei nevelést meg kell-e
szigoruan eldznie, s hogy egyaltalan pedagdgiailag elvalaszthato-e e ketté egymastol, mar a
20. szazad elsd felében megoszlottak a vélemények.!™ A mar szamottevd pedagogiai
befolyasra szert tett Kodaly példaul markansan fogalmazott a II. vilaghaborat kovetden, a

Zeneakadémia 1946—1947. évi tanévnyitd linnepségén:

Mozgékony ujjakat tenyésztiink, de a szellem tobbnyire 6lomlabon ballag a repiild
ujjak nyomaban. Holott a szellemnek kell eloljarni. Nalunk a lelki folyamat ez:
kottakép, hangmegvalositas, utdlagos meghallas, esetleg javitas. Holott a helyes it a

forditottja: kottakép, hangelképzelés, megvalositas.t’

Hogy miért élt Magyarorszagon alapvetden uralkodoan az a pedagogiai nézet, mely
szerint a technikai-mechanikai alapok elsajatitasa elébbre valo feladat, mint a zenei tartalom
megjelenitésének pedagogidja, valamint az, hogy csak a sziikséges ,.gépies gyakorlatok™
elsajatitasa utan lehet utat nyitni a zene mélyebb értelmezéseinek (erre utal Kodaly), annak
pedagdgiai orokségét Stacho egészen Beethovenig visszavezeti.”

Visszatérve Bartok kozreadasara, az fentiekben felvazoltak alapjan érthetd, hogy
Bartok miért a zongorazas technikai alapjainak elsajatitasat segité darabokra helyezte a
hangsulyt sorrendje elején. A darabok sorrendjének vizsgélata egyértelmiisitheti szamunkra
a szazadeleji akadémiai képzés osztalyain elvart tuddsanyagot.

Az 1. és a Il. kotetben raadasul tobb olyan megjegyzést is olvashatunk, amelyek nem
csak a darabok formai és zenei értelmezésében, hanem a konkrét technikai megvaldsitasban
is hivatottak segiteni. Bartok példaul a helyes billentésmodra segit ,,raérezni” a d-moll
prelidiumhoz fiizott jegyzetében; itt a ,talzott legato” jatékmod kivitelezésével
kapcsolatban ezt mondja: ,,ujjainkat ne nagyon magasra emeljiik, inkdbb belemélyessziik a

billentylizetbe; az egyes hangokat valamivel még értékiikon feliil tartsuk ki”.1’® A G-dur,

legels6 darab tizenhatodait leggiero jatékmoddal kéri Bartok ,,azaz stlytalan, gyongy6z0,

172 Malcolm Gillies (szerk.): Barték Remembered. (London: Faber & Faber, 1990.) 147-148. Idézi: Stacho:
im., 63.

173 Staché: i.m., 56.

174 Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok. I. (Budapest: Argumentum
Kiadd, 2007.) 192. Idézi: Stacho: i.m., 60.

175 Stacho: i.m., 64—65.

176 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-11.,im.,12.
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non legato billentéssel”.!”” A fliga tizenhatodainak billentését is hasonloképp non legato
javasolja, de felhivja a figyelmet, hogy ,kissé stlyosabb billentést alkalmazzunk [mint a
preludiumban]”.1"®

Erdemes 6sszevetni az 1. kotetet a IV. kotettel. Az utolso kotet darabjai sorrendben:
Cisz-dur preladium és faga (BWV 872), f-moll (BWYV 881), Cisz-dar (BWV 848), disz-moll
(BWV 877), b-moll (BWV 867), Asz-dar (BWV 886), cisz-moll (BWV 849), esz-moll
(BWYV 853), a-moll (BWV 865), b-moll (BWV 891), g-moll (BWV 885) és H-dar (BWV
892). Mar igy is lathato, hogy ebbe a kotetbe egyértelmiien a nagyobb lélegzetvételi,
terjedelmiikben is hosszabb darabok keriiltek bele, valamint azok, amelyek 4- és a két 5-
szolamu flhgat tartalmaznak. Bartok taldlé szoveges magyarazataival kiegészitve még
teljesebb képet kapunk a darabok nehézségi szintjérdl. Jelzésértékil, hogy kozvetleniil a kotet
legels6 fugdjat igy jellemzi: ,,A flganak szerkezete feltlinden eliit a megszokott formatol.”
A cisz-moll faga végén pedig ezt irja: ,,Ez és a kdvetkez6 harom (esz-moll, a-moll, b-moll)
a Das Wohltemperierte Klavier leghatalmasabb fugainak mondhat6.”’® Az esz-moll
preladium kapcsan azt olvashatjuk, hogy ,,a 41., 43., és 44. (b-moll, cisz-moll, esz-moll)
preludium kivan a legtobb poézist az el6adotol”. Erre rimelve, az esz-moll figaja utan ismét

a poézis fogalmaval él, mikor a kdvetkezore vilagit ra:

Kiilonds, hogy minél nagyobb tudassal ir meg Bach egy fligat, annal tobb poézist tud
belefektetni. Példa erre éppen ez az esz-moll fuga (vagy a cisz-moll, b-moll). Ebben
minden elképzelhetd fogast felhasznal: tématorlodas, témamegforditasok,

nagyobbitasok stb. S6t a témat akarhanyszor olyan alakban hozza, melyet

tulajdonképpen részleges nagyobbitasnak nevezhetnénk [...].18°

Az Asz-dur fugéhoz flizott megjegyzésben pedig ezt olvashatjuk: ,,A faga elsé fele mint
0nallo fuga szerepel Bach kis prelidiumai és fugdi kozt. Az érdekes litemvaltozasokat
keresse ki és jelolje meg az eddig latott példék szerint maga az eldado.”'8 Lathato, hogy a
IV. akadémiai évfolyamra Bartok mar nagyobb foku Onallosagot feltételez, vagy éppen
kovetel meg a novendékektdl. E darabok tulnyomod tobbségében nem kell brillirozo
technikat, virtudz zongorazast felmutatni, mély zenei tartalmat, ,,poézist” azonban igen, amit

lehetetlen megvaldsitani a miivek teljes korti megértése nélkiil. A tételek talnyomo része itt

Y Lm., 7.

178 L h.

119 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier III-1V. (Budapest: EMB. 2019.) 128.
180 | m., 136.

181 m., 120.
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tobb témat, tobb egyenrangl ellenpontot sorakoztat fel, az eléadonak pedig feladata a
kiilonleges témamegjelenések és transzpozicidik felmutatasa, az ellenpontok meghallasa és
érzékenyen differencialt megformalasa, valamint a bonyolult harmoéniai vaz megértése ¢€s
annak értd kifejezése. A felsoroltak minden bizonnyal csak az utolsé akadémiai osztalyban
voltak elvarasok a hallgatok felé.

A két sz€1s6 kotet sorrendjét, a darabok hangnemét és az eredeti Bach kotetekben

elfoglalt helyét, Bartok tempodit, valamint a fugak szoélamainak szamat
Osszehasonlitasképpen a kovetkezo két tablazatban foglaltam Gssze.

Bartok IV. kotetének Hangnem Eredeti kotet Preludium tempo6- Fuga tempo-

sorrendje szerint /karakterjelzése /karakterjelzése és
sz6lamainak szama

1. Cisz-dar I1. kotet Andante Molto sostenuto, 3

2. f-moll L. kotet Sostenuto Lento, 4

3. Cisz-dur 1. kotet Non troppo vivace Allegretto
grazioso, 3

4. disz-moll I1. kotet Molto sostenuto Poco largo, 4

5. b-moll L. kotet Lento Andante sostenuto,
5

6. Asz-dur I1. kotet Largo Andante moderato,
4

7. cisz-moll I. kotet Sostenuto Allegro moderato,
5

8. esz-moll L. kotet Lento Andante, 3

9. a-moll I. kotet Allegro vivace Moderato, 4

10. b-moll I1. kotet Andante molto Maestoso, 4

moderato
11. g-moll 1. - -4
12. H-dar 1. - -4

3. tablazat. IV. kotet tempo- és karaktermegjelolései

Bartok I. kotetének Hangnem Eredeti kotet Preludium tempo- Fuga tempo-
sorrendje szerint /karakterjelzése /karakterjelzése és

sz6lamainak szama
1. G-dur Il. Allegro Allegro vivace, 3
2. d-moll I Quieto Moderato, 3
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3. B-dar I Veloce Allegro piacevole,
3

4, e-moll I Molto sostenuto Allegro con fuoco,
2

5. a-moll I Poco lento Maestoso, 3

6. F-dur I Allegro Allegro non troppo,
3

7. c-moll I Allegro impetuoso Allegretto, 3

8. E-dur I Allegretto pastorale Allegro vivace, 3

9. Fisz-dur I Andante Poco allegretto, 3

10. B-dar Il. Allegretto Moderato, 3

11. d-moll . - -3

12. A-dur 1. - -3

4. tdblazat. Az 1. kotet tempod- és karaktermegjeldlései

A tablazatok ravilagitanak arra, hogy Bartok az 1. fiizetben lényegesen tobb gyors
tempojelolést alkalmaz, valamint egyetlen négyszélamu fuga sem szerepel benne. Ezzel
szemben a [V. flizetben tobbségben vannak a lassabb temp6ju, stilyosabb karakterii tételek,
valamint a haromnal tobb szolamot tartalmazé figak. Ertelmezésem szerint Bartok a sorrend
kialakitasakor tudatosan torekedhetett arra, hogy a névendék a formailag és hangnemileg
konnyebben attekinthetd, zeneileg egyszerlibben megkozelithetd, valamint kevesebb
szolamu fugékat tartalmaz6, ugyanakkor virtudz technikai készséget és ragyogo jatékmaodot
1gényld darabokkal kezdje a WK tanulményozasat. Ezt kovetden fokozatosan tért at az egyre
elmélyiiltebb értelmezést igényld, négy- és Otszolamu fugakat tartalmazo, ugyanakkor
kimértebb tempodju tételek felsorakoztatasra.

A fenti rovid elemzés és torténeti attekintés alapjan egyértelmiivé valik, hogy
valamennyi elérhetd €s relevans dokumentumforras szerint Bartokra a sorrend kialakitasakor
kozvetleniil senki sem volt hatassal, dontéseiben azonban kozvetett moédon megjelennek
kollégainak nézetei, elédeinek generaciokon at orokitett pedagogiai hagyomanya, valamint

a korabeli zenepedagogia Bartok tanulmanyai soran hat6 szemlélete.
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3.2. 1907 és 1914: Bartok két kiadasa

Bartok WK-kozreadasa az egyetlen olyan Bartok-kiadvany, amely megélt egy revidealt
Gjranyomast viszonylag roviddel elsé megjelenése utan.*®? Somfai Laszlé az Editio Musica
Budapest Zenemiikiad6 gondozéasaban megjelentetett 2019-es — megkozelitdleg reprint —
kiadas utdszavaban részletesen ismerteti a feltehetdleg 1913-ra vagy 1914-re datalhatd
kozreadas torténeti hatterét. Mivel semmilyen datum sincs feltiintetve a kottdn, Somfai az
eredeti masodik kiadasok cimlapjainak alapos tanulmanyozasaval keriilt kozelebb a
keletkezés hozzavetdleges idejéhez.*®® A revidealt kiadas 1étrejottének pontos inditékai csak
feltételezhetok, mivel sem korabeli kiaddi szerzodés, sem levelezés nem all
rendelkezésiinkre, amelyek timpontot nytjthatnanak a Gjabb kiadas keletkezését illetden. 84
Mind a négy fiizetet Gjra kinyomtattdk és azonos médon ,,masodik atdolgozott kiadds” cim
alatt jelentek meg, ugyanakkor ténylegesen csak az els6 kettdt dolgozta at Bartok. A III. és
IV. fiizet valdjaban az els6 kiadas valtozatlan forméju utdnnyomasa volt, minddssze a tételek
tempoit megjeldld utasitasok utani pontot hagyték el.!8® Ezzel szemben az I-1I. fiizetet
jelentdsen atdolgozta Bartok. Somfai Laszl6 harom lehetséges motivaciot sorol fel, amelyek
kovetkeztében a kdzreadd csak az elsd két kotet revidealasa mellett donthetett. Az egyik,
hogy Bartoktol feltehetdleg igen hajszolt tempot koveteltek az elsd két fiizet munkalatai és
ezért tobb gondatlansagbol adodo feliiletes hiba maradhatott a szovegben, melyek reviziora
szorultak. Emellett dontd tényezdként emlithetd, hogy Bartdék ,,dramai szembesiilése

kottazasanak kovetkezményeivel”!8®

a zeneakadémiai felvételi vizsgdk és tanorai soran
valhattak egyértelmiivé, amikor kozvetleniil visszahallotta a novendékek értelmezését.
Bartok az 1913/14-es tanévre mar tobb €ves tandri tapasztalattal rendelkezett és belathatta,
hogy kivaltképp az alsobb akadémiai évfolyamosok szdmara van sziikség pontosabban,
egyértelmiibben annotalt anyagra. Tanari gyakorlatabol fakaddan kozvetleniil tapasztalhatta,

hogy a novendékek sok mindent félreértenek sajat kozreadasaban, felismerhette, hogy

182 Somfai Lészld: ,,Nineteenth-Century Ideas Developed in Bartok’s Piano Notation in the Years 1907-14.”

19th- Century Music 11/1 (1987): 73-91. 84.

183 A Zeneakadémia megvialtozott elnevezése, Rozsnyai cégének 0j cime és a kotet bolti ara utal a datumra.
Lasd:

Somfai Laszl6: ,,Ut6szd.” In: Bartdk Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-Il. (Budapest: EMB.
2019.) 138-142. 140.

184 h.

185 I h.

(szerk.): Kottakép és miialkotas. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2015)
293-322. 302.
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milyen teriileten volna még sziikségiik részletesebb iranymutatasra.'®” A valtoztatdsok
zommel olyan teriileteket érintenek, melyeket kétségkiviil konnyen félreérthet egy
tapasztalatlanabb muzsikus. Somfai kutatasaibol ugyanakkor az is kideriil, hogy Bartok
notacios gyakorlata 1907 és 1914 kozott jelentds fejlodésen ment keresztiil. Nem kizarhato,
hogy Bartok alapvetden perfekcionista alkatat kiilondsen motivalta az a lehetdség, hogy
lejegyzésének valtozasa révén immar sokkal pontosabban tudja kozvetiteni kdzreadoi
szandékat. Ebbol fakaddan sziilethetett meg benne az igény a WK darabjainak ujboli

kozreadasara.® A revidealt kiadas metszépéldanyai nem maradtak fenn,*®°

az atdolgozott
kiadas kottaszovegének berendezése €s az ujjrend alapjan — amely teljesen valtozatlanul
azonos maradt a masodik kiadasban — azonban meglehetdsen biztosak lehetiink benne, hogy
sajat elsd kiadasanak példanyat hasznalta a reviziok bejeldlése soran. %

Osszevetve a két kiadas kottaszovegét jol kirajzolédik, hogy bar a masodik kiadasban
szamos ujdonsag erejével hato bejegyzéssel talalkozhatunk — legyen az dinamika, artikulacio
vagy pedalkezelés — Bartok eredeti koncepcidjaban nem figyelhetéek meg lényegi
valtoztatasok. A véltozasok elsdsorban a jelolések pontositdsaban, kozread6i szandékanak
kidolgozottabb kozvetitésében mutatkoznak meg.’®' Bartok koncepcidjanak stabilitasara
utal, hogy az eldaddsmodra, frazealasra vonatkozod 1ényegi zenei utasitasokat csupan elvétve
modositotta, s a tételparok végén kozolt magyardzo, értelmezést segitd jegyzetanyagait is
csak csekély mértékben valtoztatta meg a masodik kiadasban. Ezeket a jegyzeteket a
revidealt kiadasban kovetkezetesebben kozli, a konkrét l1abjegyzeteket az abécé betlii szerint
jelzi a kottdban, igy egyértelmiisitve az N.B. jellel ellatott altalanos jegyzetektdl vald
elkiiloniilésiiket.'% Bartok ,,masodik atdolgozott kiadasanak” fiiggeléke tobb uj bekezdéssel
is gazdagodik, melyek egy része az elsd kiadas eldszavabdl olvadt be. Notacios rendszerének
értelmezési és alkalmazasi elveit itt részletesebben és kozérthetdbben ismerteti. Az elsd
kiadas eldszavanak és fiiggelékének szovegszerkezete nem minden esetben indokolja
vilagosan az egyes bekezdések adott helyen valé megjelenését. Ez az atdolgozott kiadasra
mar egyértelmiivé valik: minden, ami jatéktechnika és notéacios értelmezés, az a fliggelékbe

kertilt. A szovegrészletek — melyek egyenesen Bartok tollabol szdrmaznak — kozérthetd

187 Somfai: ,,Utdsz6”, i.h.

188 1 h.

1891 m., 141.

190 Ismeriink par hazi javitopéldanyt a Vasarhelyi Gabor altal 6rzott hagyatékban, a metszépéldany azonban
elveszett. Részletesen lasd: Somfai: i.h.

BT h.

192 1 m.. 142,
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magyarazattal szolgalnak szamtalan interpretacids kérdésre, ezért késobb részletesen €s sz6
szerint idézem ezeket.

A masodik kiadasban Bartok revideélta tovabba a diszitések nagy részét: az
ornamenseket itt mar a fels6 valtohangrol inditja — szemben az elsd kiadassal, amelyben
ezeket tobbségiikben fohangrdl inditotta. E valtoztatds inditékairdl nem tudunk, a hatterében
allo dontési folyamat vagy az 6t ért valamilyen 1) zenei hatas szamunkra ismeretlen. Somfai
figyelmeztet, hogy ezen ornamensek — a féhangrol induldk — atirasa azonban elmaradt a 11—
IV. fiizetben. 1% Az alabbi kottapéldak alapjan reményeim szerint egyértelmiien kirajzolodik
Somfai megfigyelése: Bartok atdolgozott I-1I. fiizetének kibdviilt jelrendszere 1ényegesen
konkrétabban és alaposabban kozvetiti az eldadési instrukcidkat, mint a valtozatlanul
hagyott III-1V fiizet.! E gazdagabb és érettebb notacid az interpretacio iranyitasanak
célzottabb forméjat, Bartok szerkesztdi szdndékainak konnyebb megértését tette lehetdveé a
kotta hasznaldjanak.

Az ifju zeneszerzd instruktiv-kozreadasai nem sokkal azutan jelentek meg, hogy a
Zeneakadémian elkezdett tanitani. Szalay Stefania Bartok egyik legelsd tanitvanya tulzdan
rajongd beszamolojaban mestere dszinteségét méltatja, amit a WK tanitdsdnak példdjaval

illusztral;

Ha tanitott, egyszeriisége valdsaggal rabul ejtette novendékét. ,,Ezt talan mar nem is
tudom, probalja meg, lassuk csak”. Végtelen Oszintesége sokszor meglepett. A Bach
kiadasok atdolgozasainal a Wohltemperiertes Klavier cifrazatai néha zavarba hoztak.
»lgaza van, hibasan irtam” [-] mondta erre Bartok. ,,Dehogy irta hibasan, csak
kétféleképpen™ [-] tiltakoztam. ,,De Bach csak egyféleképpen irhatta”. Pontossaga,

becsiiletessége nem ismert hatart.*%

Bartok tandri tapasztalatait tehat egy idoben gylijthette Bach-kozreadasainak elsd
megjelenésével. Igy nem meglepd, hogy bizonyos gyakorlati tényezk csak akkor valtak
szdmara vilagossa, miutan jelentdsebb tapasztalatot szerzett mind pedagogiai palyajan, mind
sajat kozreadadsainak tanitdsaban.

Mind a diszitésekre, mind az arpeggiokra vonatkoz6 kiskottds kioldasainak

ritmizéldsa zeneileg szervesebb, Osszességében szabadabb lett, szakitva az elsd kiadas

198 Lh.

1% Im.,, 141.

195 Sziranyi Géabor: ,,Egy Bartok-tanitvdny naplojabol. Szalay Stefinia emlékezete.” In: ud. (szerk.):
Zongorabillentyiik. Thoman Istvan, Szalay Stefania és Boszorményi-Nagy Béla emlékezete. (Budapest:
Gramofon Koényvek, 2013.) 86—-111. 95.
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némileg mechanikusnak hatd, tehat teljesen egyenletes ritmusba osztott megoldasaival.t®
Az elsé kiadasban Bartok rendszeresen csak ritmusértékeket kozol a trillak kivitelezésének
érdekében, a masodikban azonban mar minden esetben kis hangokkal is kikottdzza azokat
(1-2. kottapélda). A tételeken beliili tempdvaltozadsok az olasz utasitasok mellett mar
metronomértékekkel is kiegésziiltek, ezzel is konkretizdlva a kivant tempoét (3—4.
kottapélda). Jellemzd tovabba, hogy ahol molto legato utasitast lathatunk mindkét
kiadasban, ott Bartok a legato billentésmod megerdsitése érdekében a masodik kiadasban
immar konkrét /egato-iveket is alkalmaz a hangok f6lott. Emellett nem ritkdk azok a

hozzaadott legato-ivek sem, melyek zenei frazisokat jeldlnek.

\
POe, - =
i
ed

- ')

1. kottapélda. Bach—Bartok: D-dur preludium, 34-35. iitem (BWYV 850), 1. kiadés

(Adagio) (J-J)

3 4

f m

gquasi improvisando

2. kottapélda. Bach—Bartok: D-duar preludium, 34-35. iitem (BWV 850), 2. kiadas

A 2. kiadds notacigjabol sokkal egyértelmiibben kovetkeztethetiink Bartok
koncepciodjara a D-dur preludium zarasarol (1-2. kottapélda). Mig els6 kiadasa a kiritmizalt
arpeggio mellett lathatd sf-n kiviil egyetlen dinamikat és kotdivet sem tartalmaz, addig a

masodik kiadasban szinte hangrol hangra vezet végig benniinket kozreadoi szandékan.

1% Somfai: ,,Utdsz6”, 1.h.
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A tételt zar6 szakasz quasi improvisando elképzelését tamasztja ala az arpeggio kioldaséara
iranyuld kiskottas segédlete is, amely megengedi az A basszushang valamivel hosszabb
kitartasat — szemben az els kiadas egyenletesen notalt kvintolaival. Marcatissimoval emeli
ki az ezuttal fermataval ellatott D hangot, hogy aztdn annak egyfajta meghosszabbitasaként
tudjon tovabblendiilni a harmincketted-zuhatagra, amely feldusulva az utolso eldtti litem sf’

akkordjara fut ki.
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3—4. kottapélda. Bach—Bartok: c-moll preludium, 28. iitem (BWV 847), 1. és 2. kiadas

A c-moll preludium (BWYV 847) Poco piu vivo bartoki tempojavaslata: /=140 (3—4.
kottapélda). A masodik kiadas basszushangja a legerésebb kiemelést kapja — a sf~t —, ezaltal
sulyosabb, karakteresebb megszodlaltatast kivan meg az eldadotol, a fermata pedig a hang
agogikus megiitését és a kizengetését is engedélyezi. A tizenhatodok artikulacidi is
egyértelmiisodtek a frazisivek és a staccato pontok bevezetésével.

A pedalhasznalat terén jelentds eltérés mutatkozik a két kiadas kozott: mig elsd
kiadasaban ritka barminemil konkrét pedalutasitds, addig a masodikban a pedal jelolése
rendszeressé ¢és arnyaltabba is valik. Az elsé kiadds el@szava igy szdmol be a

pedalhasznalatrol:

A mi [sic!] a pedalvételt illeti, meg kell jegyeznem, hogy sok rovid félpedalozas
féleg a molto legato, nagyon polifon és nehezen kotheté helyeknél — nagyon is
sziikséges. Célja tulajdonképpen csak az, hogy a hangzast teltebbé tegye, s hogy a
legato jatékot elésegitse; ez mindig ugy torténjék, hogy a hallgato észre se vegye
kozvetleniil a pedalozast. Mindenféle modernebb pedaleffektust teljesen

melldziink. %’

197 Bartok Béla: ,,E18sz0.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Wohltemperirtes Klavier I. (Budapest: Rozsnyai,
1908.) 3.
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Kapcsos-pedaljelet az els6 kiadasa elsé két flizetében minddssze két tételben (16.
faga, 22. prelidium), és a III. és IV. flizetben is csak két helyen (a 37. és 42. prelidiumban),

minimalis mennyiségben alkalmaz Bartok. Az egyébként is rendkiviil ritka pedaljelolés

inkdbb a hagyoméanyos 19. szazadi forma szerint torténik: R6d. % 19 Bartok eldszavabol
azonban inkabb altaldnossagban utal, mintsem hogy a kottdban konkrét helyeken jelezné
hasznalatat.
A masodik kiadéasra bevezetett pedaljelolések értelmezési tartomanyat 1913-as
kiadasanak fliggelékébdl ismerhetjiik meg:
Pedal jelzésre a L jel szolgil. Ha L~ vége

(lenyomni) (eleagedni)

nem merleges, ez a pedilnak nem hirtelen, hanem lassan-

ként valé elengedését jelzi. . |
Egyébként csupan a fontosabb pedélvételek jegyezhetGk

belé a kétaszovegbe; a molfo legato-nal szitkséges, tovéb.bé a
kot6 - pedalozasnak alkalmazésa az eladbéra van bl._zvz_a:

1. abra. Az 1913-as kiadas fiiggelékrészlete!*

Csak a masodik kiadasban jelenik meg a fokozatos felengedést jelol6 pedalkapocs is (5., 6.

kottapélda).?®
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6. kottapélda. Bach—Bartok: c-moll preludium, 25-28. iitem (BWYV 847), 2. kiadas

198 Somfai: ,,Ut6sz6”, i.m., 141.

199 Bartok Béla: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach J. S. ,, Wohltemperirtes Klavier” masodik dtdolgozott
kiadas. 1. (Budapest: Rozsnyai, 1914.) 54-56. 56.

200 Somfai: ,,Utdsz6”, i.h.
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Az 4tdolgozott kiadasban kezdi rendszeresen hasznalni az erds ,,széjjelvalasztod”
jelet, melyre elsO kiadasaban csak elvétve talalunk példat és a jel céljat sem magyarazza meg

sehol. Revidealt fiiggelékében viszont igy fogalmaz rola:

Frazisoknak és legato jatéknak jeldlésére egy €és ugyanazt a jelet hasznaljuk:
az ivet. Ezért altalanossagban jegyezziik meg azt, hogy az egyes frazisok
utols6 hangjat, amelyen ti. az iv végzddik, ritkdn kell hatarozott staccatoval
¢lesen széjjelvalasztani a kovetkezd frazis kezd6hangjatol. Rendesen alig
¢észlelhetd dinamikus arnyalattal kell a kdvetkez6 frazis kezdetét mint értelmi
ujrakezdést hangstlyoznunk. Amely esetben feltétleniil erds széjjelvalasztas

sziikséges, ott a (|) jelet talaljuk.?

Az a szabaly, hogy a frazisok végét ,hatarozott staccatoval élesen” kell elvalasztani a
kovetkezd frazistol, Somfai Laszlo értelmezésében a 18. szézadi eléaddi hagyomanybol
eredeztethetd, mely még Bartok idejében is mélyen benne élhetett az interpretacios
érdekében Bartok az esetek tulnyomo részében 1913-as kiadasaban egészen egyértelmiien

konkretizalja a frazisok utols6 hangjanak hanghosszait is (7., 8. kottapélda).
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8. kottapélda. Bach—Bartok: Esz-dur fuga, 1-4. iitem (BWYV 852), 2. kiadas

201 Bartok: ,,Fiiggelék”, i.m., 132.
202 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 82.
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Bartok jelrendszerének fejlodésére és preciz szerkesztdi hozzaallasara utal szamos
mas hasonld példa mellett az F-dar fuga (BWV 856) témajanak ,,atirdsa”. A fugatémaban
szintén a hanghosszakat konkretizald ujfajta notacios eszkozével él; a staccato és tenuto
egyiitt a félrovidség jele, mely az els6é kiadas keletkezésekor még nem volt Bartok

jelrendszerének szerves része (9., 10. kottapélda).?%®

Allegro non troppo. (s.-66.) T
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9. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur fuga, 1-6. iitem (BWV 856), 1. kiadas

" Allegro mon troppo (J-=%J._ , To = 3 e T
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10. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur faga, 1-6. item (BWYV 856), 2. kiadas

Noha mar az elsd kiadasban is hasznélja a Il formahatart jelzé tagolojelet, ennek

alkalmazasarol is csak a masodik kiadas fiiggelékében értekezik:

Az egyes prelidiumok és fugak formajara vonatkozolag meg kell jegyezniink,

hogy tobbnyire két vagy harom szakaszra valo osztddassal van dolgunk. Az

egyes szakaszok érintkezd helyein a || jelet alkalmazzuk.?*

A tételek formai tagoldsdban nem tortént markéns valtozds a két kiadas kozott, ami
egyértelmiien Bartok koncepciojanak valtozatlansagara utal, hiszen a formai rend megértése
—, amint azt a tanitvanyok visszaemlékezésébdl is lathattuk — Bartoknal elsddleges zenei

szempont volt.

28 1.m., 79. A staccato—tenuto kombinaciot az els6 kiadasban minddssze harom tételben hasznalja: a 26. és 44.
prelidiumban, valamint a 38. fugaban.
204 Bartok: ,,Fiiggelék”, i.m., 133.
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Az ,sajatsagos iitemvaltozasokat™?® jeldlé szaggatott vonallal szedett {itemvonalak

hasznalata mar az els6 kiadas idején sem volt idegen Bartoktol, de ezekbdl is joval tobbel
talalkozunk az atdolgozott I-I1. fiizetben. Jelentésérdl mar az elso kiadas fliggelékében is ir,
eléfordulasa azonban egyaltalan nem gyakori még az elso kiadas koteteiben. A c-moll (BWV

847) fuga zard litemeinek litemvaltozasait a 11. és 12. kottapélda szemlélteti.
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11. kottapélda. Bach—Bartok: c-moll fuga, 29-31. iitem (BWV 847), 1. kiad4s?*®

12. kottapélda. Bach—Bartok: c-moll fuga, 29-31. iitem (BWV 847), 2. kiadas

Lathato, hogy az iitemeltolodasok jelolése mellett az artikulacid is egyértelmiibbé valt a
»felrovidség” eldadasi jeleivel, valamint az ,,elég erds” kiemelést jelzé — szintén csak az
atdolgozott kotetekre jellemz6 — marcatissimoval.

A legmarkansabban tetten érhetd valtoztatidsok egyike a dinamikai jelzések
konkretizalasaban figyelhetd meg. Az atdolgozott kiadasban a dinamikai fokozasok és
csokkenések jeldlésében mar nem csupan az ezeket jelolé dinamikai villakra szoritkozik,
hanem e jeloléseket minden esetben konkrét dinamikai fokozattal is kiegésziti, amelyek

egyértelmiisitik, hogy az adott zenei szakasz hangereje milyen dinamikai szintrdl indul és

205 Bach-Bartok: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach J. S. ,, Wohltemperirtes Klavier” I. (Budapest:
Rozsnyai, 1908.) 54-55. 55. Bartok igy fogalmaz: ,,Néha sajatsagos iitemvaltozasra akadunk. [...] S épen [sic!]
a helytelen hangsulyozas elkeriiléséért fontos, hogy minden ilyen rendellenességet meg tudjunk allapitani.”
206 A halvany ceruzas bejegyzés a kottan eredeti.
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hova érkezik (13-14. kottapélda). Kiilonleges, hogy Bartok mindkét kiadasban
kovetkezetesen alkalmazza a crescendo—decrescendo-villak kétféle, vastagabb ¢és
vékonyabb vonalu valtozatat, ugyanakkor szdveges magyardzatot a kétféle jelolés
értelmezése kapcsan csak a masodik kiadas fiiggelékében taldlunk. A jeldlés célja, hogy
megkiilonboztesse azokat a finom, kisebb kiterjedésii dinamikai arnyalatokat, melyek csak
az egyik szolamra vagy csak az egyik kézre vonatkoznak az altalanosabb érvényii, 0sszes

sz6lamra vonatkoz6 dinamikai hatastol.2%7

Preludium.
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13. kottapélda. Bach—Bartok: Esz-dur preludium, 1-20. {item (BWV 876), 1. kiadas

207 Somfai ,,19. szazadi kottazasi elvek Bartok 19071914 kozotti zongoranotaciéjaban” cimii tanulmanyaban
olvashatjuk, hogy ilyen jeleket hasznal még a szintén 1908-as 1. bagatellben és a Tiz konnyli zongoradarabban
is. Bartok a jel6léshez ott még nem mellékelt magyarazo jegyzetet.
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14. kottap¢lda. Bach—Bartok: Esz-dur preladium, 1-20. iitem (BWV 876), 2. kiadas

Itt egyébként a crescendo és decrescendo vékony, hajtiiszeri jelolése a masodik kiadas
balkezében a harmoéniafelbontas egyértelmiien hangstulytalan induldsat sugallja. A masodik
kiadasban a dinamikai fokozésra és csokkenésre is konkrét timpontokat ad; a 6. iitemben
induld poco cresc. a 9. iitem poco f'teriiletéig tart, ahonnan a 12. {itemre mp-ra halkul a zenei
anyag. Innen az emelkedd szekvencidk Iépcsdzetesen erésddnek fel mf-ra az elsd tagolopont
eléréséig.

Erdemes azt is megfigyelni, hogy mig az elsd kiadasban alig-alig talalkozunk
kipontozott crescendo- és diminuendo-jeldlésekkel, addig a méasodik kiadas szinte kivétel
nélkiil ebben a formédban kozli ket. Ez az aprd notacios eltérés sokat jelent a fokozas — poco
a poco — karakterének ¢€s folyamatossaganak hangstlyozasa szempontjabol, a szerkesztés
szintjén €s vizualisan egyarant (1asd példaul a fenti preludiumot, 14. kottapélda).

Azon esetek sem ritkdk, ahol Bartok a dinamikat jelzé villdk hosszat modositja
egészen precizre, ilyen modon sokkal vilagosabban kozvetitve szandékat. Erre kivalo példa

a C-dur fuga (BWYV 846) mésodik litemének G hangjara mend crescendo. Léathato, hogy az
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1. kiadasban nem egyértelmii a crescendo cé€lja, hiszen a villa szarai nem futnak ki egészen

a marcatoval jelolt G-ig (15-16. kottapélda).

~

Sostenuto.( «-63.)
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15. kottapélda. Bach—Bartok: C-dur fuga, 1-3. iitem (BWV 846), 1. kiadas

a Sostenuto (J-66-69) Tgﬁ_’:_—ﬂ .
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16. kottapélda. Bach—Bartok: C-dur fuga, 1-3. iitem (BWV 846), 2. kiadas

Bartok két kiadasanak tempo- és karaktermegjeloléseit az 5. tablazat szemlélteti. Az
olasz tempod- és karakterutasitdsokat csak egy esetben véltoztatta meg Bartok: az a-moll
preludiumban a non troppo Andante-t Poco lento-ra irta at, maskiilonben csak a metrum
szamok konkrétumai valtoztak. Kihuzassal (-) jeleztem, ahol sem a tempo, sem a karakter
nem modosult. A kiadasokat Gsszevetve kirajzolodik, ezen a téren a legtobb esetben csak
nagyon apro valtoztatdsokat eszkozolt Bartok. Az 1. flizet B-dur fugéja az egyetlen, ahol
nagyobb mértékli tempovaltozas tiinik fel, 160-r6l 136-ra csokken a MM-szam, ami mar

jelentdsen megvaltoztatja a darab karakterét is.
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| | 1. (1908) | 1L (~1913)
1. flizet
G prel. | Allegro, /=120 -
faga Allegro vivace, J.=66 -
d prel. | Quieto, J=63 =70
fuga Moderato, J=69 -
B prel. Veloce, =76 -
faga Allegretto piacevole, /=84 -
© prel. Molto sostenuto, J=60 =54-60
faga Allegro con fuoco, /=126 =116
a prel. Non troppo Andante, /=54 Poco lento, J=50
faga Maestoso, =60 -
F prel. Allegro, J.=80 -
foga Allegro non troppo, J.=66 -
c prel. Allegro impetuoso, =58 =116
fuga | Allegretto, /=74 /=80-88
E prel. Allegretto pastorale, J.=84 4=70-76
faga Allegro vivace, =100 -
Fisz prel. Andante, J.=88 J.=84
faga Poco allegretto, =76 -
B prel. Allegretto, J.=96 J.=84
faga | Moderato, J=160 =136
2. flizet
F prel. Poco largo, 4=72-76 -
flga Allegro, J.=112 J.=120
A prel. Allegro vigoroso, 4=88 =92
faga | Commodo, J=50-54 4=54-60
fisz prel. | Allegro, /=108 -
faga | Sostenuto, /=100 4=94-100
gisz prel. Moderato, /=42 =46
faga | Lento, /=69 I=66-69
¢ prel. Allegro vigoroso, =112 -
faga | Andante, J=54 I=63-66
D prel. Allegro vivace, /=138 -
faga Maestoso, 4=50 =60
Esz prel Allegro energico, J=88 -
faga Allegro grazioso, =96 -
fisz prel. Assai lento, /=96 J=104
faga | Andante, J=66 I=70-76
Esz prel. | Moderato, J=84-92 -
fuga Sostenuto, 4 =69 =74
C prel. | Andante, J=88-92 -
fuga Sostenuto, J= 63 J=66-69

5. tablazat. Az 1908-as (1.) és 1913-as (2.) kiadas temp0- és karaktermegjeldlései
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A revidealt kiadds metrondmszamai kozott Bartok joval tobbszor jeldl intervallumot, mint
els6é kiadasaban. Az elsOben minddssze haromszor, a masodikban viszont mar tizenkét
alkalommal szerepel kicsit szélesebb spektrumot megengedd tempoutasitds. Bartok a
tempotartomanyok megadasaval az adott tétel kezdétempodjanak kivalasztasaban nagyobb
mozgasteret biztosit az eléadd egyéni preferencidinak. A masodik kiadas tanulméanyozésa
alapjan azonban megfigyelhet6 az is, hogy a tételeken beliili tempovaltasokat mar nem bizta
az eléadok miivészi szabadsagara (lasd példaul a 3. és 4. kottapéldat). Alabb pedig egy, az
1d6zités szempontjabol kifejezetten problémas teriilet 1athatd, melyet feltehetden minden
novendék ¢és tanar kiilonb6zd moddon értelmezhetett (17. kottapélda). Ennek
egyértelmiisitése figyelhetd meg a 2. kiadas analdg helyén (18. kottapélda), ahol az Adagio
terlilet metrondmszdmat is precizen jeloli Bartok, valamint a veloce folytatdsban, a

harminckettedek Tempo I-jelolésével is elkeriil minden félreértést.

Adagio.
(Poco maestoso.)
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17. kottapélda. Bach—Bartok: B-dur prelidium, 10-11. iitem (BWYV 866), 1. kiadas

Adagio D-100
)!'Tempo 1)

(poco macstoso) —TBI 2
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18. kottapélda. Bach—Bartok: B-dur preludium, 10-11. iitem (BWV 866), 2. kiadas

A revidedlt kiaddsban szamos olyan hozzaadassal is talalkozhatunk, melyek nem

crcr

félreértésekre adott valaszként keletkezhettek. Ilyen valtoztatdsokra — a teljesség igénye
nélkiil — par szemléletes példa az Osszes hozzdadott metrondmszam, a B-dur preladium

(BWYV 866) zar6 hangjanak hossza, a fermataval ellatott B hang, mely a non lunga
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megjegyzéssel boviil; az Esz-dar fuga (BWV 876, 13—14. kottapélda) 2. és 4. litemében
talalhat6 elokéinek helyes kivitelezésére iranyul6 kiskottas magyarazat; vagy épp a C-dar
fagatéma (BWYV 846) crescendojanak iranya, amely a crescendo-villa szarainak pontosabb
behuzasaval valt érthetdbbe.

A stirlibb tizenhatod-mozgasu, motorikusabb szerkesztésii tételeknél figyelhetd meg,
hogy Bartok a mozgékonyabb szdlamot frazealasi instrukcid nélkiil kozolte elsd kiadasaban.
Ezeket masodszorra mar kivétel nélkiil frazealo- és artikulacios jelek dusitjak-pontositjak

(19-26. kottapélda).

Alle gro vivace. (¢-13s.)

Allegro vivaee (J- 133}

19-20. kottapélda. Bach—Bartok: D-dur preludium, 1. iitem (BWV 850). 1. és 2. kiadas

Molto sostenuto (J-54-60)
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21-22. kottapélda. Bach—Bartok: e-moll preladium, 1. iitem (BWV 855), 1. és 2. kiadas

Allegro con fuoco. (e - 12
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23. kottapélda. Bach—Bartok: e-moll fuga, 1-3. iitem (BWV 855), 1. kiadas
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24. kottapélda. Bach—Bartok: e-moll fugal-3. iitem (BWYV 855), 2. kiadas

Allegro vivace.(s.-66.) Nioa 4 o i " ;
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25. kottapélda. Bach—Bartok: G-dur fuga, 1-7. item (BWYV 884), 1. kiadés

Allegro vivace (J.-66 )
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26. kottapélda. Bach—Bartok: G-dur faga, 1-7. item (BWV 884), 2. kiadas

Ritkasdgnak szamitanak azok a helyek, ahol Bartok az interpretacids stilus finom
rétegeit érintd koncepcidja is — gy tlinik — valamelyest megvaltozott az 6t évvel késObbi
kiadasaban.

A d-moll preludium belsd szolamat gondolja Gjra a revidealt kiadasra €s a jelzése is
sokkal kifinomultabba valik. Mig az els6 kiadasban ezt kiilonallo kottaszarak jelzik, addig a
masodikban tenuto jelek szolgaljak ugyan ezt a célt (27., 28. kottapélda). Az els6 kiadasban
Iényegesen kevesebb hangot sorol Bartok a feltételezett belsd szolamba, az eltérés kiilondsen

a 10-14. és 20-21. iitemekben latvanyos.?%® Két {itemben (12. és 20.) a kiilonbség raadasul

208 Stachd Léaszlo: 20. szdzadi instruktiv kiaddsok Bach Das Wohltemperierte Klavierjabol. Budapest: Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2006. (Kézirat) 24.
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nem egyszeru jelolés hianybol fakad, hanem a jobbkéz szolam frazealasanak modositasabol.
A masodik kiadas dusabb belsé szolamai révén Bartok tudatosan tori meg €és gazdagitja a
preludium szigoru, motorikus liiktetését. Figyelemre méltd tovabba a prelidium masodik
kiadasaban a pedalhasznalat, ami arra utalhat, hogy Bartok idok&zben egyre hatarozottabban

orgonaszerii faktiraként értelmezte a darab hangzasat.?®
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28. kottapélda. Bach—Bartok: d-moll preludium, 9. iitem (BWYV 847), 2. kiadas

Egyedi eset figyelhetd meg az E-dur prelidium zar6d soraiban, ahol Bartok két
kiaddsaban eltéré dinamikai elképzelést talalunk. Ugyan a tétel zarasat mindkét kiadasban
piano képzeli el Bartok, &m mig a korabbi kiadas a 22. iitem masodik felének cisz-moll
akkordjara mar fokozatosan pp-ba vezet, addig a késdbbi kiadasban ugyanaz a hely egy
erdteljesebb crescendo utan forte szdlal meg €és csak innen vezet vissza calandoval a
lecsendesedd zarlat felé (29., 30. kottapélda). Kiilonos a C-dir (BWYV 846) preludium zarasa
is: mig az elsd kiadasaban kifejezetten pedal nélkiil kéri az utolsé két litemet, a revidealtban
tobb kapocs-pedaljel is talalhato. A kotdiveknek a frazealast nagymértékben megvaltoztatd

revidedlasa is igen ritka; a fenti Esz-dar (13—14. kottapélda) és a lenti fisz-moll preladium

209 1 h,
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c sy

Bartok. Mindketténél a talzottan iitemhangsulyos jatékmodot implikdlod iitemes iveket

alakitotta at természetesebben hullamzo, iitemeket ativelo frazealassal.
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30. kottap¢lda. Bach—Bartok: E-dir preladium, 20-24. {item (BWV 854), 2. kiadas
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Preludium.
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31. kottapélda. Bach—Bartok: fisz-moll preladium, 1-9. iitem (BWV 883), 1. kiadas?*°

Assai lento (D.104)

(11, 14)

32. kottapélda. Bach—Bartok: fisz-moll prelidium, 1-9. iitem (BWYV 883), 2. kiadas

210 A halvany ceruzas bejegyzés a kottan eredeti.
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Az eddigiekben kiragadott kottapélddk alapjan feltiind, hogy Barték olyan zenei
elveket, vagy épp csak apro gesztusokat is kozvetitett a kottdban, melyeket elsé kiadasanak
idején még magatdl értetddonek veélt és jeldlésiik sziikségességére elsd kiadasanak
interpretacidit hallva dobbenhetett ra. Els6é kiadasanak eldszavaban ugyanis még igy

fogalmaz:

Sok, maskiilonben foloslegesnek latszo eldadasi jel keriilt belé. Ilyenek

— : >

példaul a hajszdlvonallal jelzett ———— ¢és jelek, melyek

tulajdonképpen csak olyan arnyalasokra akarnak ramutatni, melyek a

melodia menetébdl onként és magatdl értetddden kdvetkeznek.

Ez a szOvegrészlet természetesen mar nem taldlhatd meg a madasodik kiadasban,
valésziniisitem, hogy Bartok a tanitvanyai részérdl tapasztalt félreértések nyoman donthetett
az ezeket szolgalo jelek kidolgozasanak sziikségességérsl.?!t

Bartok a D-dar preludium (BWV 850) esetében példaul valoszintileg egyértelmtinek
tekintette az litem kdzepére természetesen kibontakozo, majd visszahuzodo kis crescendot
¢és diminuendot (20. kottapélda). A fisz-moll preladiumot (31., 32. kottapélda) indit6 lelépd
kvart-sohajt az espressivo mellett 6t évvel késobbi kiaddsdban még egy diminuendoval is
alahuzta, a szinkdpalt hangokat kiemeléssel erdsitette meg és a belsé dinamikai arnyalést
érzékletesen emelte ki a 3—4. litemben. Somfai elemzésébdl kideriil, hogy Bartok
hasonloképp viszonyulhatott tobbek kozt az F-dar preludiumhoz is (33., 34. kottapélda),
melynek revidedlt valtozatdban mar megjelennek a jobb kéz dallami ivéhez tarsitott finom
dinamikai formalésok, a belsé szélamot érintd gyengéd artikuldcid, a hangoztatasukat
hosszan megkoveteld egészhangokra tett er6sebb hangsulyok, a 3. {item tonikai majd
szlikitett akkordjanak kiilonb6z6 erdsségii letitése, valamint az atkotott hangok kiemelései.
Ezek apro, de annal beszédesebb jelzések, melyek Bartok muzikalitdsanak és izlésének

kifinomultsagara mutatnak ra. 212

211 Bartok: ,,E16sz6”, i.h.
212 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 80.
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13.

Pre I u d um. BACH: »Wohltemperirtes Klavier®
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33. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur preludium, 1-4. iitem (BWYV 880), 1. kiadas

Poco largo (J. 12-78)
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34. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur preludium, 1-4. iitem (BWYV 880), 2. kiadas

Bartok labjegyzetei koziil kevés modosult az atdolgozott kiadasra, kettd azonban
felkeltette a figyelmemet, ha nem is zenei, inkdbb emberi szempontbol. A c-moll fuga (BWV
871) utani megjegyzései koziil a kovetkezé mondat mar egyaltalan nem szerepel a revidealt
kiadasban: ,,A fuga majdnem ép oly ndiesen lagy billentést kivan, mint a 14. fuga.”?'® Az
Esz-dur fuga kapcsan pedig a kdvetkezot olvashatjuk: ,,A nagyszabasu preludiumot kovetd
gyermekiesen konnyed fuga szinte nem is igen illik ide [ehhez a preludiumhoz].”?* It
egyediil a ,,gyermekiesen” jelz6tél szabadul meg 5 évvel késobbi kiadasaban.?t

Osszességében olyan zenei mozzanatokat és artikulacids finomsagokat rdgzitett
Bartok az 4tdolgozott kiadasban, melyeket az elsd kiadasa idején, 1907 tajan még zeneileg

teljesen magatdl értddonek tarthatott, pedans jelzésiiket foloslegesnek érezte, sét némelyik

213 Bach—Bartok: Wohltemperirtes Klavier II. (Budapest: Rozsnyai, 1908.) 25.

24 1.m., 35. A revidealt kiadas jegyzete igy szdl: ,,A nagyszabasu preludiumot kdvetd konnyed fuga szinte nem
is igen illik ehhez a preludiumhoz.” Lasd: Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB.
2019.) 105.

215 E valtoztatdsok talan nem fiiggetlenek Bartok személyes életének, ez id6 alatt lezajlé eseményeitél.
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preciz notalasat akkori jelzésrendszere nehezen tette még lehetévé.?® Ot évvel késébb,
mikor tapasztaltabb tanarként megjelentette dtdolgozott kiadasat, az eredetileg evidensnek
vélt  kifejezésmodok is  bekeriiltek a  kottdba.  Pontositott  jelrendszerének
kovetkezményeképp az altala elképzelt zenei eldadas legaprobb arnyalatai is
leképezddhettek grafikai uton a kottaba. A tovabbi fejezetekben ezért a Bartdk-kiadas
masodik, revidealt formdjat tekintem iranyadonak. Valamennyi kés6bbi utdnnyomas is
ennek a kiadasnak a szovegét koveti, s minden jel arra utal, hogy késobb Bartok maga is ezt

a verziot tekintette koncepcioja hiteles hordozojanak.

3.2.1. Bartok jelrendszerének valtozasai

A 19. szazad volt az elsO id6szak, amelyben a kozép-eurdpai zeneszerzok sziikségét érezték,
hogy a régebbi kompozicidkat modernebb notacidval ruhdzzak fel. Somfai ,,19. szézadi
kiemeli, hogy a német nyelvteriileteken megjelend eléadoi kiadasok nagy hatdssal voltak az
1860 és 1890 kozott sziiletett zeneszerzokre, igy kétségkiviil Bartdkra is. Bartok eldszor
tanuldévei alatt szembesiilhetett az el6adasi jelek tényleges jelentésével, késdbb pedig akkor,
amikor szerkesztdi tevékenysége sordn kellett érett zenei értelmezését a kottdban
rdgzitenie.?’

Bartok jeloléseirdl négy kiilonbozd altala irt forrasbol tajékozodhatunk: a WK
eldszava és fliggeléke 1907-bdl; a Beethoven-szonatdk kozreaddsanak jelmagyarazata 1909-
bol; a WK revidealt kiadasanak kiegésziilt fiiggeléke feltehetdleg 1913-bol; a Notenbiichlein
fiir Anna Magdalena Bach darabjait tartalmazo valogatdsanak eldszava 1916-bol. 218

Somfai Laszl6 tanulményiban tdblazatba rendszerezte Bartok gazdagodo
jelrendszerét a WK-kozreadas elsd kiadasanak négy filizetében, valamint a revidealt kiadas
két fiizetében.?® A szemléletes dsszeallitasbol kideriil, hogy a marcato (>) végig, az dsszes
koteten keresztiil a kezdetektdl fogva jelen volt Bartok kottairasdban, marcatissimo (M)

viszont csak a II. fiizetében tlinik fel kevés helyen. Az atdolgozott I-II. flizetben Bartok

szdmtalan eredetileg marcatoval jelolt hangot az erésebb marcatissimora ir 4t. Somfai

216 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.h.

217 m., 89.

218 | m., 80.

219 Részletesen 1asd: i.m., 79., valamint: Somfai: ,,Utosz6”, i.m., 141.
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kutatdsai szerint a staccato és tenuto egyiittes megjelenésére eldszor a IV. kotetben —
melynek kozreaddi munkai 1908 juniuséara teheték — figyelhetiink fel csekély szamban.?2°
Mintegy 6t évvel késdbb Bartok ezt a kombinaciot méar nagy szamban alkalmazza.??!
Figyelemre méltonak tartom, hogy altaldban az addig tenutonak irt hangok kapnak még egy
staccato-pontot, és nem forditva. Szintén csak 1908-ban keriilt Bartok notacios eszkdztaraba
a pedaljelzésre utald kapocs-pedaljel is, mig a pedal fokozatos felengedésére utald jellel
elészor csak 1913-as revidedlt kiadasaban talalkozunk.???

A fent emlitett négy kiilonboz6 jelrendszer-Osszegzés leirasabol az elsd
Osszefoglalot, a WK 1908-as eldszavat kivéve a tobbi harom mar alapvetden egybevago
magyarazattal szolgal a hangsulyjelek hierarchiajara, s tudhaté az is, hogy Bartok mar a
Beethoven-kozreadasanak idején is szisztematikusan alkalmazta ezeket. A négyféle erdsségii
marcato kialakulasanak ideje tehat nem lehet késdbbi, mint 1909223

A kottak tanulméanyozasai mellett Bartok jelrendszerének fejlodésérdl kozvetlentil
ezekbdl az dsszefoglalokbol is tdjékozddhatunk és a WK 1907-es kiadasanak elészavaban 6

maga hivja fel a figyelmet a hanghosszakat meghatirozo jelrendszer sekélyességére. A

kovetkezdket olvashatjuk:

A molto legato-tol az é€les staccato-ig 1étez6 szamtalan atmeneti fokra sajnos
alig van néhany jeliink; én a kovetkezdket hasznalom: molto legato és legato

o
|

(~) LLEL mint ,,non legato” jelzés, CLET az elébbinél is rovidebb hangok
megjelolésére, és végre a rendes ,,staccato”. Nagyon rovid, vagy éppen éles
staccato nem igen illik Bach miivekbe. Az ezeken beliil levd kiilonbségek
megvalasztasat mar az eléadonak jo izlésére kell biznom, ha nem akarom, hogy

ez a kiadds hemzsegjen eldadasi jelektdl.??*

220 Somfai a 38. figa és a 44. preludium staccato—tenuto jelzéseit emliti (1asd: ,,Utdsz6”, i.m., 141.), melyek
valdban a V. fiizetben talalhatok, felfedeztem azonban egy tételben mar a II1. fiizetben is ezt a jel6lést, a 26.,
f-moll preludiumban a 24., 26. és 27. iitemben. Staché Laszl6 hivatkozott kézirataban egy ellentmondasra hivja
fel a figyelmet: megtalalhat6 volt a Zeneakadémia konyvtaraban a Z 22.240/IV-es raktari szamon tobb olyan
kotet is, amely cimlapjat tekintve ,,masodik atdolgozott kiadas”, kottaképét tekintve azonban az elsé kiadas
kottaképét reprodukalja. Sajnalatos médon ezek ma mar nincsennek meg, az adatbazisbol kideriilt, hogy a
kotetek kidobasra keriiltek.

221 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 78.

222 1h., Somfai megemliti, hogy 1908 juniusanak masodik felében Bartoknak lehetésége volt Busonival
taldlkozni Bécsben. Nem kizarhat6, hogy a Busonival toltott rovid id6 inspirdlhatta Bartokot tobbek kozott a
LHfelrovidség” jelének bevezetésére.

223 Benjamin Suchoff szerint Bartok volt az els6 olyan zeneszerzd és kozreado, aki a hangsilyjelek rangsorat
megalkotta. Idézi: Stachd: A zongoramiivész Bartok, i.m., 153.

224 Bartok Béla: ,,E16sz0.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Wohltemperirtes Klavier I. (Budapest: Rozsnyai,
1908.) 3.
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Kiilon figyelemre méltonak tartom az utols6 mondatot. Innen is kideriil, hogy Bartok
kezdetben keriilte a tulzsufolt, eldadéasi utasitasoktdol hemzsegd Bach-kottaképeket, és
szamos ¢€rtelmezési kérdést az eldado ,,j6 izlésére” bizott. Ez a szemlélet azonban késObb
megvaltozott: Bartok mar mintha kevésbé hagyatkozott volna az eldadora. Késdbbi
kozreadasai éppen hogy bdségesen tartalmazzak az eldadasi jeleket, s a fent idézett zard
mondat is kikeriilt minden altala irt magyarazat szovegébol.

Bartok 1913 kornyékén kozreadott WK-kiadasanak jelrendszere mar Iényegében
teljesen megfelel annak, amit a harom évvel késdbb megjelent Notenbiichlein fiir Anna
Magdalena Bach gytjteménybdl valogatott 12 darabot tartalmaz6 kiadasanak bevezetésében
rendszerezetten ismertet.??® Ez a szoveg kiemelkedé jelentdségii forrasunk, hiszen Bartok e

Bach-kozreadasaban igen részletes és rendszerezett értelmezést adott az altala kezddknek
ey ).228

225 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 78.
26 m., 81
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2. ébra. Bartok jelmagyarazata a Bach—Bartok: Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach

bevezetésében??’

Erdemes ezek fényében attekinteni Bartok WK filizeteinek ,,masodik 4atdolgozott

kiadasdhoz” kapcsolodo fliggelékének azon teriileteit, ahol Bartok — noha nem ugyanolyan

227 Bartok (kdzr.): Kénnyii kis zongoradarabok (Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach cimii miib6l). Az
elemi zongorajaték gyakorlati tananyaga 3. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1916.) 2.
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rendszerezetten, mint a fenti 1916-os kiaddsaban — alapos magyarazattal l1atja el az olvasot

jeloléseinek értelmezéséhez.??

Non legato jeldlésére az egyszeri non legato jelzés,
mely siilyosabb billentést kivdn, vagy a poco legato jelzés,
mely kdnnyedébb billentést Kkivan, szolgil. Lassabb menetii
non legato hangcsoportok f6lé a === (tenuto) jelet tessziik

(LLr), ha majdnem teljes értéken 4t kell az egyes hangokat
kitartani; TT 7 (tenuto jel és pont) bizonyos félrdvidséget
jelent, fenuto-billentéssel egybekdtve. Ehhez kozel all a
<+% (portamento jelzés) értelmezése. A kett6 kozti killonbség
minddssze az, hogy a portamento jatékban tobb a kdnnyedség.
A ++++ (staccato) pontokkal jelolt hangok ritkdn legyenek
hirteleniil rovidek; legtdbbszér tompitott, kerekebb hangzési
staccato-val jatsszuk meg az igy jel6lt hangokat. Az trv¢

(¢les staccato) jelzésre vonatkozblag lasd a 2. szamnal
mondottakat,

3. abra. Bartok masodik kiadasanak fuiggelékrészlete??

- m—— - —— mrmmmL we Ll b e Hnd e Gl BB L Jh-l'l-l'l-

2. Rovidebb értékd hangok kozé beékelt hosszabhb
eértékli hangokat, szinkopalt és atnyiijtott hangokat (Vorhalt)
valamivel erSsebben jatszunk (=), Ezt a kildnféle marcato
jelekkel jeldljiik, melyek kozil legerGsebb a sf, elég erds
a A, gyongebb a = jel. Legafoban kivételesen egyes hangok
fﬁlé tett apré6 = (tenuto) jel egészen csekély kiemelést
ielent, mely tenuto-billentéssel van egybekdtve,

4. abra. Bartok masodik kiadasanak fiiggelékrészlete®

Kiilonosen figyelemre méltéak azok a Somfai altal is kiemelt eltérések, melyeket a
gy Yy
ortamento®®* (portato) és a legato-iv alatti tenuték értelmezésével kapcsolatban maské

p g p pp

fogalmaz meg Bartok a fent idézett két részletben. A portamento a Notenbiichlein

228 K ét relevans bekezdést mar ebben a fejezetben fentebb idéztem.

229 Bartok: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach J. S. ,, Wohltemperirtes Klavier” mdsodik dtdolgozott
kiadas. I. (Budapest: Rozsnyai, 1914.) 54-56. 54.

20 I m.,, 55.

281 Somfai jelzi, hogy Bartok helyteleniil portamento-t ir portato helyett. Nem tartja kizartnak, hogy a Louis
Ehlert altal irt Tausig-kiadvany elGszava vezette tévutra Bartokot, ahol az utols6 mondatban sajtohiba miatt
szintén portamento szerepel. Lasd: Somfai: ,,Ut6sz06”, i.h.
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bevezetésében egy eltérd szinezésli hangoztatdst is megkivan a harom évvel azel6tt
értelmezett konnyed jatékmoddal szemben. A leggyongébb kiemelésként emlegetett tenuto jel
legatoban pedig — ugyancsak a Notenbiichleinban — egy masfajta szinezésu billentésmodot is
indikal. >

Somfai idézett tanulmanyaban részletes elemzést nyljt Bartok notacids rendszerének
alakuldsarol, mely sajat 1907 és 1913 kozott irddott darabjaiban, valamint a WK
kozreadasaiban és annak késébbi atdolgozasaiban kiilondsen latvanyosan tetten érhetd. A
szerz0 ramutat, hogy Bartok jel6léseinek finomodasaban alapvetd szerepet jatszhatott a
régebbi zenék szerkeszt6éi munkai soran szerzett tapasztalata. Hangsulyozza, hogy Bartok
notéacids gondolkodasa szoros dsszefiiggésben allt szerkesztdi tevékenységével. 22 1907-
1908 kornyékén Bartok még tanulta a lejegyzési modszerek leghatékonyabb formajat, és a
szdmtalan kotetnyi zongorazene, melyhez instruktiv kiadasokat készitett, dnképzésének

t.234  Kozreadoként a régebbi zongoramuzsika praktikus kiadasaiban tobb

kdzponti eleme let
utasitassal €élt, szinte »tiladagolva« a jeleket; zeneszerzoként pedig — kiilondsen pedagdgiai
miiveiben — ezutdn sajat instruktiv kiaddsainak jelzésrendszerét is felhasznélta” —
fogalmazza meg Somfai Laszl6.%%

Ahogy mar a 2.3., ,,A Wohltemperiertes Klavier Bartok-kozreadasa” cimi
fejezetembdl — leglatvanyosabban az 1. tdblazat alapjan — lathattuk, Bartok WK-
kozreaddsanak masodik kiadvanyat a kiilonb6z6 kiadok folyamatosan (jra
megjelentették.*® A fenti elemzésem alapjan és a torténeti kontextust ismerve valoban tigy
tinik, hogy Bartok is a ,,masodik atdolgozott kiadast” tekintette koncepcidja hiteles
hordozdjanak. Disszertaciom kdvetkezo részében igy annak bemutatisara teszek kisérletet,

hogy Bartok revidealt kdzreadasa milyen zenei tanulsdgokkal szolgalhat hasznalgdja szdmara.

232 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 80.
233 I m., 83.
41 h.

cres

pedagogiai mivei példaul a Gyermekeknek, a Tiz kénnyii zongoradarab, a Roman népi tancok és a Romdan
kolinda-dallamok is.
236 Somfai: ,,Utdsz6”, i.m., 142.
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3.3. Diszités és ujjrend

Ebben a fejezetben két olyan tényez6t jarok koriil — a diszitések és az ujjrendek kérdéskorét
—, amelyek nem tartoztak Bartok koézreadoi tevékenységének kozponti fokuszaba. Mégis
fontos kitérni rajuk, mert a diszitések kezelésében felmertiil a kérdés, hogy mennyire tiikrozik
Bartok valasztasai sajat nézeteit €s mennyire kordnak gyakorlatat. Az ujjrendezés soran
pedig — annak ellenére, hogy maga Bartok nem tulajdonitott elsddleges jelentdséget az
ujjazatnak —, sokszor Osztondsen a zenei gondolatok logikus Osszefoglalasara torekedett,
ezaltal betekintést engedve interpretacios idedljaiba. A fejezet elemzése elkeriilhetetleniil
magaban foglalja Bartok kozreado ,,elddei” — igy Tausig, Busoni és d’Albert — kiaddsainak

bevonasat, mivel a kérdéskor igazan jol csak zenetorténeti kontextusban vizsgalhato.

A diszitések

Somfai szerint Bartok ,kozreadasanak egyik legtulhaladottabb Osszetevoje kétségkiviil a
diszités-értelmezés.”?% Valo igaz, hogy a historikus eldaddi gyakorlatnak kdszonhetden ma
mar masképp értelmezziik a barokk ornamentikat, a diszitések kiskottas leirasa és ritmikus
beosztasa — ahogyan Bartok szerkesztdi gyakorlatdban megjelenik — ma mar interpretacio-
torténeti jelenségnek szamit. Nemcsak Bartoknal taldlkozhatunk azonban ezzel a
megoldassal, az olasz zongoravirtu6z, Busoni WK-kiadasanak I. kdtetében — sot, talan még
didaktikusabb formaban, mint Bartok — szinte minden alkalommal ritmikusan beosztva,
kiskottds segédlettel kozli a trillikat.2®® Nem kizarhato, hogy Bartok koncepcidjat
meghatarozhatta Busoni kozreaddi diszités-kivitelezése. Véleményem szerint mindkét
kozreadd modszerét az a torekvés hatarozta meg, hogy a lehetd legkozérthetdbb és
legprecizebb utasitdsokkal lassak el az eldadot. A szdzadfordulon — igy Busoni és Bartok
kozreadasanak idején — a régizenei mozgalom még nem bontakozott ki, a korabeli elédadoi
gyakorlatra és a hangszerek sajatossdgaira vonatkozd kutatdsok jelentds része csak
évtizedekkel késobb sziiletett meg, €s szamos eredeti dokumentumot csak ekkor kezdtek a
szakértok Ujraértelmezni.?®® Emiatt a diszitések értelmezése és kivitelezése sem a

novendékeknek, sem a kottdk szerkesztdinek nem volt magatol értetddd gyakorlat.

237 Somfai Laszlé: ,,Utészo.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-II. (Budapest:
EMB. 2019.) 138-142. 139.

238 Kiilonds, hogy a Busoni gondozasaban 1915-ben megjelent WK II. kdtetben mér sehol sem kottazza ilyen
moédon ki a diszitéseket. Bartok a Bach Anna Magdalena Biichleinbdl valogatott darabjaiban viszont 1916-ban
még ugyanezzel a modszerrel élve jeloli a diszitéseket.

239 Fabian Dorottya: ,,Musicology and Performance Practice: In Search of a Historical Style with Bach
Recordings.” Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae. 41/1 (2000): 77-106. 77., 78.
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Ugyancsak ezt a torténeti kontextust vilagitja meg az az érdekes levélrészlet, melyet Bartok

feleségének, Pasztory Dittdnak kiild valaszképp.

-

,»A Bach suite-ben a jel °f -t jelent (alulrél Vorschlag) vagy = feliilrdl

Vorschlag (bizonyéara errdl akartal kérdezni, de leveledben a jelnek szant hely —

iiresen maradt.”?4°

A levél nyilvanvalo elézménye, hogy Pésztory Ditta Bartokhoz fordult egy Bach-szvitben
szerepld ornamens kioldasaval kapcsolatban. Ez a levélrészlet is azt bizonyithatja, hogy a
20. szazad els6 felében még bizonytalansadg 6vezte a Bach koraban megszokott diszitések
értelmezését.

A diszitések kioldasanak egyik jellemzd példdja Bartok és Busoni kozreaddsaban
egyarant a Fisz-dar figa (BWYV 858) témdjaban szerepld trilla. A diszitést mindkét kozreado
kis hangokkal kottazta ki, &m értelmezésiik 1ényeges pontokon kiilonbozik. Bartok a trillat
fels6 valtéhangrdl inditja, keriili a tal egyenletes kijatszas érzetét, ezért a figuraciod
felgyorsuldsat kéri és a harmincketted utoka elétt nem allitja le a folyamatot.?*! Ezzel
szemben Busoni a féhangrdl inditja a trillat, és az altala kozolt valtozat egy kimértebb és

egyenletes eléadasmod igényét sugallja (35., 36. kottapélda).?42

Poco allegretto (J:7s) Fuga XIII, a 3.
7 = Allegretto piacevole e scherzoso. ™)
2 de=— 21823 .- /#—_5:__;_\\. _ T
:bfﬂ—‘ri- _ P : . dole ¢ = : :V — i
—F——= olce -
Tp dolce - 1 1)
SLEE =z S £
35. kottapélda. Bach—Bartok: Fisz- 36. kottapélda. Bach-Busoni: Fisz-
dur faga (BWV 858) dur faga (BWV 858)

Hogy milyen sokféle értelmezése akadt még a trillak eléadasmoddjanak, azt a

kovetkezd kottapélddkban a Somfai Laszlo altal is felmutatott d-moll fuga (korabeli

240 Vikarius Lasz10, Pavai Istvan (szerk.): Bartok Béla élete levelei tiikrében. Osszegyiijtott digitalis kiadds.
CD-ROM. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete — Hagyomanyok Haza, 2007.) A levél sorszama: 776.
Bartok levele Pasztory Dittanak. Bukarest, 1934.

21 Az ,1907-1914: A két kiilonbdzo kiadas™ cimii fejezetembdl kideriil, hogy a diszités-értelmezés sokat
valtozott a revidealt valtozatokig; a Fisz-dur fugaban szerepl trillat példaul eredetileg féhangrol inditotta.

242 Busoni ezen felfogasa szamos egyéb helyen is érzékelhetd kozreadasaban. Eléfordul, hogy célzottan az
egualemente kifejezéssel utal az egyenletes jatékmodra.
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kozreadasai szemléltetik megjelenésiik id6rendi sorrendjében.?® Erdekes modon bér
d’Albert kiadésa tobb tekintetben kevésbé tekinthetd instruktivnak, mint Tausig véltozata,
abban azonossagot mutatnak, hogy egyikben sem taldlunk kioldasi utmutatast a trillak
kivitelezéséhez (37., 39. kottapélda). Bartok frazedlasa €s a trilla kikottazasanak gyakorlata

Busoni valtozataval mutat egyezést, a diszités kivitelezésében viszont Tausig felséd

valtohangrol inditott valtozatat kdveti, annak hangsulyos szerepét pedig még a crescendo-
).24

villa irdnyaval is kiemeli (38., 40. kottapélda

Andante sostenuto.
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38. kottapélda. Bach—Busoni: d-moll fuga, 1-4. {item (BWV 851)
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39. kottapélda. Bach—d’ Albert: d-moll fuga, 1-4. iitem (BWV 851)

243 Somfai Laszlo: ~Nineteenth-Century Ideas Developed in Bartok’s Piano Notation in the Years 1907—14.”
19th- Century Music 11/1 (1987): 73-91. 89.
244 1.m., 87. Az elsé kiadasaban Bartok még féhangrol inditja a trillat.
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40. kottapélda. Bach—Bartok: d-moll faga, 1-4. iitem (BWV 851)

A példak jol szemléltetik, milyen gyors iitemben alakultak &t a trillakivitelezés
hagyomanyai: a korabbi gyakorlatban még a felsd valtohangrdl indult a diszités, ezt
fokozatosan felvaltotta a fohangrol valo kezdés, majd a folyamat visszakanyarodott a
korabbi, tradicionalis megoldashoz.?*®

Habar nem tartozik a diszitések kioldasahoz, érdemesnek tartom felhivni a figyelmet
a d-moll fuga kéziratdban is megtalalhato Bachtol szarmaz6 kotdiv é€s staccato-vonas
kiilonbozd kozléseire. Valamennyi fent emlitett kdzreadd ismerte az 1864-ben megjelent
Bach-osszkiadast, melyben Franz Kroll pontosan kozolte az autentikus jelzéseket.?*® Ennek
ellenére egyediil Bartoknal jelenik meg mindkét eredeti jelolés, melyre a megjegyzések
kozott hivja fel kiilon a figyelmet.?*” Tausig nem 6rzi meg egyik jelet sem, Busoni csak az
autentikus kotbivet, a staccato-vonés helyett nala fél-staccatot talalunk (staccato és
tenuto).?*® D’ Albertnél — pont forditva, mint Busoninal — megtalalhato az eredeti staccato-
vonas, de a kotdéiv nem. Azonban sem 6, sem Busoni nem hivja fel a figyelmet a jelzések
autentikus voltara.?*°

Bartok az ornamensekhez hasonléan az arpeggiok kivitelezését is a
jegyzetanyagokban kozolt kiskottds példakkal igyekszik a lehetd legpontosabban

meghatarozni (5. abra). Erdekes, hogy az arpeggiok hangjainak ritmikai beosztasa ugyan

25 Lh.

246 1.m., 89., Stach6 Laszld: 20. szdzadi instruktiv kiaddsok Bach Das Wohltemperierte Klavierjabdl. Budapest,
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem: 2006. (Kézirat) 27., 28.

247 Bach-Bartok: ,,Das Wohltemperierte Klavier I-II”, i.m., 12. Bartok a kdvetkezot irja: ,,...a téma tizenhatodai
folott 16vo 1v és az utdna kovetkezd éles staccato jelzés az eredti kéziratban is megvan. Minthogy Bach idejében
a pont is, vesszd is egyarant a jelzett hang tartasbeli csupan mérsékelt megrovidiilését jelentette, azért az ehhez
hasonl6 vesszével jelolt staccatot mindeniitt a ponttal jeldltnek értelmében hasznaljuk”. Somfai is figyelmeztet,
valamint az 0j Bach-0sszkiadas jegyzetanyaga is kitér rd, hogy az autografban valdjaban pont szerepel a
staccato-vonas helyett. Lasd részletesen: Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 87.

248 A staccato és tenuto egyiittes hasznalata Bartok notacids gyakorlataban is megjelenik, aki ezt a ,, félrovidség
jelének” nevezi. Somfai szerint Bartok éppen Busoni jeldlésébdl merithetett ihletet, ugyanakkor nem biztos,
hogy Bartok és Busoni ugyan azt értették e jelzés jelentése alatt.

249 Somfai: i.m., 87-89., Stacho: i.h.
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kideriil a példakbol, az azonban nem, hogy azok hogyan illeszkednek az iitem

hangstlyrend;jébe.

ik
"

5. abra. A Bach—Bartok c-moll preladium 34. iitemének arpeggioi

Feltehetoleg ez a gyakorlat is Busonitdl ered, aki valamennyi tort akkordot szintén ritmizalva

kottazott ki lapalji jegyzeteiben.

Az ujjrendek

Kiilondsen érdekes a Bartok-féle ujjrendeket Osszevetni Tausig kiadasaval, amelybdl
zeneakadémiai évei alatt is tanult. Sok zongoristanal a megszokott ujjrendek gyakran
olyannyira beépiilnek az izommemoriaba, hogy késobb szinte elképzelhetetlenné valik mas
megoldas alkalmazasa. Bar eléfordulhat, hogy Bartok akadémista koraban sem a Tausig altal
javasolt ujjrendeket kovetve jatszotta a preludium és fugakat, vizsgalataink révén vilagossa
valik, hogy Bartok e téren hatdrozottan eltért elddétdl mind a konkrét ujjszamozasok, mind
azok mennyisége és szerepe tekintetében. Mig Tausig kiadvanyanak elészavaban

t,250

kifejezetten hangsulyozza az ujjrendek jelentdségé addig Bartok jegyzeteiben egyetlen

megjegyzeést sem taldlunk, amely az ujjrendre vonatkozna. A kdvetkezd példa jol szemlélteti

azt a gondossagot, amelyet Tausig az ujjrendezésre forditott (41. kottapélda). 2!

20 Louis Ehlert: ,,E16sz0.” In: Bach-Tausig: Das wohltemperirte Clavier. Ausgewdhlte Préiludien und Fugen
(Berlin: M. Bahn, 1869.) 1. ,,Az ebben a miiben talalhato ujjrendek két altalanos alapelvre vezethetdk vissza.”
— irja Ehlert tausig kiadvanyahoz. ,,El6szor is arra, hogy amennyire csak lehetséges megérizziik az ujjak
természetes sorrendjét, masodszor, ahol mesterséges haladasi modszerek alkalmazasa sziikséges, azok a lehetd
legszimmetrikusabban kertiljenek kialakitasra.” ,,Die Hauptgrundsidtze in diesen Werke [...] gegebenen
Fingersatzes sind auf zwei generelle Gesichtspunkte zuriick zu fiihren: erstlich der Hand so viel als moglich
die natiirliche Ordnung der Finger zu erhalten und zweitens iiberall da, wo kiinstliche Fortschrittmittel
angewendet werden miissen, sie moglichst symmetrisch zu erfinden.” (Sajat forditas.)

21 Tausig ujjrendje az egész kiadas soran rendkiviil részletezd, a nyilvanvalo helyeken is gondosan szamozza
a motivumokat, ami aldl az analog helyek sem kivételek, ahol majdnem minden esetben jbdl végigujjrendezi
az ismétlodo szakaszokat is. Ez a gyakorlat egyértelmtien a kiadas instruktiv jellegét erdsiti.
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41. kottapélda. Bach—Tausig: az f-moll fuga basszusszélama, 43—49. iitem (BWV 881)

Bartok ujjrendekhez vald viszonya Osszhangban all tanitvanyai visszaemlékezéseivel is,
melyek szerint Bartok az 6rdkon ritkan foglalkozott hangszertechnikai kérdésekkel, és az
ujjrend sem jatszott kdzponti szerepet pedagodgiai gyakorlatdban.?®? Habar Bartok az
ujjrendet nem tartotta az eldadas Iényegi elemének, sok esetben éppen az altala bejegyzett
ujjazatok segitik eld az elképzelése szerinti jatékmod kivitelezését.

A WK darabjainak ujjrendjeivel Bartok a zenei struktirat és a szdmadra ideélis
kifejezésmodot hangsulyozza, de mindemellett torekszik az ujjszamozas gazdasagos
megjelenitésére és a folosleges bonyolitdsok melldzésére. Feltiind példaul, hogy Tausiggal
ellentétben nem alkalmazza az azonos hangokon megszokott reflexszerii ujjcseréket, jollehet
az altala kozreadott Beethoven-szondtdkban az ujjcserék szinte minden repeticid esetén
magatol értetddnek.?® A Fisz-dar figa (BWV 888) Bartok 4ltal eldirt grazioso karaktere és
a hozza kapcsolddo non legato jatékmod példaul nem tette szamara megalapozottd e
technikai elem hasznélatat (43. kottapélda). Bartok olvasata szerint az f-moll figa (BWV
881) F hangjait zeneileg ugyancsak nem indokolt, sot kifejezetten nem eldnyos ujjcserével
jatszani. Az ujjrendbdl itt egyértelmiien kivehetd, hogy Bartok koncepcidjaban ezek a
hangok erételjesebb billentést és kovetkezetes azonossagot kivannak sugallni. A makacsul
1smétlédoé hangokat a notacidsan is jelolt tenutok és marcato jelek nyomatékositjak, és ezt a
hatdst az wujjcsere alkalmazdsa éppen gyengitené (45. kottapélda). A 42. és 44.

kottapélddkban Tausig ujjcserét elétérbe helyezd valtozatai lathatok.

252 Bonis Ferenc: ,,Hernadi Lajos.” In: ud. (szerk.): fgy ldttuk Bartékot. Otvennégy emlékezés. (Budapest:
Piispoki kiado, 1995.) 114. 1dézi: Stacho Laszlo: A zongoramiivész Bartok — Modellek és idedlok. (Budapest:
Balassi, 2022.) 137.

28 Stacho: i.h. A kivételek motivacidja mindig jol érzékelheten zenei.
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42. kottapélda. Bach—Tausig: Fisz-dur fuga, 8—10. iitem (BWV 888)
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44. kottapélda. Bach—Tausig: f-moll fuga f6témajanak kezdete (BWV 881)

Allegro moderato (4: 98)
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45. kottapélda. Bach—Bartok: f-moll fuga f6témajanak kezdete (BWYV 881)
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Kiilondsen beszédes K. Molnar Irma emléke, mely szintén alatdmasztja az
ujjvaltasok okat, vagy éppen azok elvetését: ,Bartok gy tanitotta, hogy minden ujj
billentésének megvan a maga specialis szine.”?>* Ennek fényében nem véletlen, hogy a G-
duar preladium (BWYV 860) balkezének két G hangjat mas ujjal kéri: az ujjvaltas itt zeneileg
indokolt, az elsé G feliités funkcidjat hangstilyozza a masodik G marcato jele mellett az
ujjcserével is (45. kottapélda). Kiilonleges ilyen szempontbol a B-dur preludium (BWV
866), melynek sohajszeri paroskotései értelemszerlien a motivumnak megfeleltetett
ujjrendet kapnak (87. és a 90. litem), tehat a paros kotések ugyanazon két ujj kapcsolataval
jatszandok (46. kottapélda). Ezzel szemben a basszusban (szintén a 90. {itemben) a portato
hangokon valtott ujjakat ir el6 Bartok. Véleményem szerint a balkéz ujjcseréinek oka a
basszus hangok kiilonb6z6 funkcidjdban és a portato jatékstilusban keresendd. Az E hang
az els6 megszolalaskor még az el6z6 motivum zardhangja, ezért az litem mésodik negyedén
végzett ujjvaltas egyben uj zenei szakasz kezdetét is kijeloli. A kovetkezd iitem elején a
kromatikus siillyedést pedig masik ujjal jatszva az el6ado fizikailag is eltéro érzetet tapasztal,
ami a félhangnyi tavolsag aktiv érzékeltetését még kifejezObbé teszi. Ezenfeliil a portatoval
ellatott hangok piandban ¢és diminuendoban nagyon puha érintést és hanginditast is

kovetelnek, melyet egyszeriibben lehet kontrollalni valtott ujjakkal (46. kottapélda).

P

Allegro vigoroso (d- s0) (1.15)
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46. kottapélda. Bach—Bartok: B-dar fuga, 86-93. iitem (BWV 866)

24 K. Molnar Irma: ,,Zongorazni tanultam téle.” In: Léaszlé Ferenc (szerk.): Barték-kényv 1970-1971.

(Bukarest: Kriterion, 1971.) 108—114. 109. Idézi: Stacho: i.m., 144.
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Bartok ujjrendezésének egy masik alapelvét a kovetkezOképp idézi fel K. Molnar
Irma: ,,Az ismétlodd figurakat ugyanazzal az ujjrakéssal kellett egytdl egyig végigjatszani,
tekintet nélkiil arra, hogy van-e benniik fekete billentyii és hol van, vagy nincs.”?>® Valoban:
Bartok kozreadoi gyakorlatanak egyik sajatos eleme, hogy azonos motivumokhoz
kovetkezetesen ugyanazt az ujjrendet rendeli. Ez a szerkesztdi elv nem pusztan technikai
megfontolasokat tiikkr6z, hanem elsdsorban a zenei szovet egységes megszolaltatasat és a
motivumok karakterbeli azonossaganak érzékeltetését segiti eld.

Egy-egy ujjrendi megoldas megvalasztasaban a szerkesztonek sok esetben fontossagi
sorrendet kell felallitania, hiszen a legritkdbban tud csak minden ujjrenddel kapcsolatos elv
egyszerre érvényesiilni. Bartoknal, Tausiggal szemben, a hangsuly vitan feliil az azonos

motivumok azonos ujjrenddel valo jelolésén van (47., 48. kottapélda).

Allegro (:120) B
Allegro. .~. gro BB o
A 212 5 323 t e T —— e
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Y] Pa-._....-"' — #if con allegrezza
47. kottapélda. Bach—Tausig: F-dar 48. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur
fuga, a fo6téma kezdete (BWYV 880) fuga, a fo6téma kezdete (BWV 880)

Kiilonleges a G-dur faga (BWV 860) témajanak ujjrendje is. Bartok a téma ujjrendjének
megvalasztisaban itt is az azonos motivumokra vonatkoztatott ujjrend-szabalyat érvényesiti.
Kozreadasa artikuldcios szempontbol rokona Tausigénak, utdbbi ujjrendjeivel viszont
semmilyen hasonldsag nem fedezhetd fel (49., 50. kottapélda). Kiilonleges, hogy bar Bartok
a WK ujjrendjeiben alapvetden keriilni igyekszik az elsé ujjak fekete billentylikon valo
hasznalatat, a fugatéma 2. és 3. ilitemében a kisszeptim-fellépések egyforma gesztusanak
felmutatéasa érdekében mégis a sugalmazott 1+5, 145 ujjazat mellett dont, ,,bedldozva” ezzel

egy elsé ujjat a Fisz hangon.?®® Erdekes, hogy Tausig mennyire méasképp gondolkodott: ugy

2% K. Molnar Irma: ,,Zongorazni tanultam t6le”, i.h. Idézi: Stacho: i.h.

26 Czerny op. 500-as Pianoforte-Schule cimii tananyagaban az ujjrendek kapcsan amellett érvelt, hogy a
hiivelykujjat és a kisujjat nem szabad skalaszeri futamokban fekete billentytire helyezni, €s mas figuracidkban
is csak sziikség esetén. A kiilonleges eseteket leszamitva a hosszu ujjakat soha nem szabad egymas folé vagy
ala helyezni, a kéz egyetlen forgaspontja pedig a hiivelykujj kell hogy legyen, s keriilni kell a sziikségtelen
kézpozicio-valtasokat. Czerny ezen elveit kiadasa végig hiven tiikkrozi. A G-dur fuga 3. itemének Fisz hangjan
példaul kifejezetten kéri a masodik ujjat.
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tlinik, az ujjak egymas utani természetes sorrendjének alkalmazasat még olyan esetekben is
elébbre valonak latta, ahol emiatt kifejezetten kényelmetlen és szokatlan médon kellett a
fekete és fehér billentytik kozott navigalni.?>” Lathato, hogy Tausig tudatosan nem keriili az

elsé ujj fekete billentylis hasznalatat.

49. kottapélda. Bach—Bartok: G-dur fuga fétémajanak kezdete (BWV 860)
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50. kottapélda. Bach—Tausig: G-dur fuga fotémajanak kezdete (BWV 860)

Bartok ¢és Tausig koteteit attanulmanyozva ujjrendjeikkel kapcsolatban vildgosan
latszik, hogy mig Tausig rengeteg ujjrendjavaslattal all el — ami kdzreadasanak kifejezetten
instruktiv voltara és a darabok ujjgyakorlat-szerti megkozelitésére engednek kovetkeztetni —
, addig Bartok ujjrendeket csak az abszolut sziikséges helyeken k6zol. A WK darabjainak
ujjrendvalasztdsai alapjan nem allapithatdé meg, hogy barmilyen ,,ujjrend-doktrina”
kozvetlen hatasa alatt allt volna. Ujjszdmozasai mindenekeldtt a zenei egységek egyiivé
tartozasat érzékeltetik, kovetkezetességiik és logikus hasznélatuk pedig arrol tantskodik,
hogy Bartok szamdara az ujjhasznalat nem technikai kérdés volt, hanem — vélhetden

Osztondsen — a zenei struktira tagoldsanak eszkoze.

257 Tausig el6szavaban vallott legfontosabb alapelveinek egyike az ujjrendekkel kapcsolatban az ,,ujjak
természetes sorrendjének megtartasa”. Erdekes, hogy mig Czerny kiadasat nevezi eléképének és technikai
megoldasait is kiemeli, az ujjrendek terén semmilyen hasonlosag nem fedezhetd fel koztiik. Tausig talan olvasta
Louis Plaidy Technische Studien fiir das Pianofortespiel cimii 1852-es munkajat, melyben a szerzo kifejezetten
amellett érvelt, hogy a C-dur skala ujjrendje minden skalara alkalmazhato, sét: kivanatos dolog, ,,hogy a kéz
kiilonbdz6 pozicidkban is egyforma és biztos érintéshez szokjon hozza”. Louis Plaidy: Technische Studien fiir
das Pianofortespiel. (Lipcse: Breitkopf und Hartel, 1852.) 6.
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3.4. A modern zongora lehetoségei — Bartok dinamikai és pedalhasznalata

., Legjobb, ha Bach zongoraszerzeményeit mint orgonara irottakat tekintjiik [...] Ebbol
kovetkezik [...], hogy a modernebb pedaleffektusokat elhagyjuk, de viszont nem az, hogy a
mai zongoranak olyan jo tulajdonsdagat, melyben tultesz az orgonan, vagyis a tetszés

szerinti fokozatos dinamikai darnyalds lehetéségét ki ne akndzzuk. *®

Dinamikak

Bartok dinamikai jelolései a 48 tétel soran rendkiviil széles skalat dlelnek fel, a ppp-t6l
egészen a fff-ig minden fokozat megtaldlhaté benniik.>>® A hangeré valtozasait a betiikkel
kiirt crescendo és diminuendo mellett a kétféle, vékony és vastag vonalvezetést villakkal
jelzi. A kétfajta szedésli dinamikai jelzés kozti kiilonbséget Bartok a fiiggelékben
magyarazza meg: ,,Vékony kisebb, inkdbb csak egy szélamra terjedd szinezd crescendot,
vastag nagyobb és altalanos, valamennyi szélamra terjedd crescendét jeldl”. 2% Magyarazata
a tobbszolamu tételekre vonatkozik, ahol igy rendkiviil érzékletes és kifejezé modon tudja
kozvetiteni a kiilonb6zd szolamokra vonatkozd dinamikai arnyaldsat. Kivételes azonban a
fisz-moll faga (BWV 859) témdja, ahol egy szolamon beliil is alkalmazza mindkét
jelzéstipust (51. kottapélda).

. Sostenuto (J:94-100)

lﬂ.ﬁ —
g ,,Efm;m.'sswﬂh“

y . i ;u f ——+ !] I
o— — —

T_li —
" sempre legalo

51. kottapélda. Bach—Bartok: fisz-moll faga, 1-4. iitem (BWV 859)

A vékony ¢és keskenyebbre szélesedd crescendo villdk a téma szorosan Osszetartozo

hangcsoportjait hivatottak alahuzni, érzékletesen tdimogatva a témaszegmensek haromszori

2% Bach-Bartok: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-II. (Budapest:
EMB. 2019.) 132-133. 132.

29 A dinamikai jellések két szélséségével csak ritkan talalkozhatunk. Minddssze haromszor ir ppp-t: a h-moll
preludium 34. iitemében (BWYV 869), a Cisz-dur prelidium zar6 szakaszanak indulasakor a 87. iitemben (BWV
848) és az a-moll preludium 11. iitemében (BWYV 889). Az altala kiirt legerdsebb dinamikara, a haromszoros
fortéra pedig két példat talalhatunk a D-dur faga (BWYV 850) és a cisz-moll fuga (BWYV 849) végén.

260 Bach—Bartok: i.h.
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»ujrainduldsat”. A folsd, vastagabban szedett crescendo- és diminuendo-villak az egy frazist
Osszefogd nagy legato-iv folott, a téma egész teriiletére értendd dinamikai arnyalasra
utalnak. A nagyobb crescendonak folyamatvezérld szerepe is van, a téma irdnyat is
megjeloli: a legnagyobb ellenallassal rendelkezd hangot, a Cisz-t célozza meg, majd onnan
halkul vissza a tonikai zarasra.

Bartok jelzései koziil kiilonlegesnek mondhatok a minddssze harom tételben
eléforduld, vastagon szedett crescendo- és decrescendo-villdkba beleirt molto és piu

feliratok (52. kottapélda).?®

JI
.ﬂ.ﬂﬁ-_‘ - =-..- :

52. kottapélda. Bach—Bartok: h-moll preludium, 3—4. iitem (BWYV 893)

Bartok interpretacios koncepcidjanak egyik legjelentdsebb sajatossaga az a rendkiviil
arnyalt dinamikai rendszer, amely a szolamok hangszinbeli ¢és karakterbeli
megkiilonboztetésére épiil. Ennek szemléletes példdja az A-dur preladium (BWV 864),
amelyrdl igy ir: ,,Ebben a preladiumban kiilonds gondot kell forditani arra, hogy a témat és
a kontraszubjektumot kiilonb6z6é dinamikai arnyalassal széjjelvalasszuk, és igy mind a
harmat kiilon-kiilon hallhatové tegyiik.”?%? A fligaszerkesztésii preladium hdrom szélamat
Bartok rendkiviili precizitassal kiiloniti el a dinamikai jelzések szintjén is. Mindegyik sz6lam
0nallo billentésmoddot kivan, sajat dinamikai réteggel és karakterisztikus megformaléssal.
Kiilonosen figyelemre méltonak tartom a mdasodik kontraszubjektum belépését kisérd
dinamikai megoldast. A kvintlépést egy jellegzetes diminuendo-villa koveti, amely
szervesen illeszkedik a szélam ivéhez. A sulytalan litemhelyen belépd kontraszubjektum
anticipalt hangjait Bartok marcato-jellel latta el, ami mar 6nmagaban a kovetkezd hang
stlytalanabb és halkabb megszolaltatasat vonja maga utan — kiilondsen mivel paros kotésrol
van sz0. Bartok azonban sziikségesnek érezte a diminuendo-villa hozzdadasat is, amely nem

csupan a hangerésség csokkentésére utal. A jel elsésorban a két hang kozotti belsod

crer

21 A jelzés az a-moll (BWV 889), a h-moll (BWV 893) és a gisz-moll (BWV 863) preltidiumokban tlinik fel.
262 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-II. (Budapest: EMB. 2019.) 80.
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Osszevetésre ad lehetdséget d’Albert kiadasa, amely ugyanezen a helyen szintén tartalmaz
diminuendo-villat, annak formaja, elhelyezése és terjedelme azonban jéval kevésbé
szuggesztiv, mint Bartoké (54. kottapélda). Jol lathatd: mar a fiatal Bartok is rendkiviil preciz
volt a notacios jelek tekintetében, s kiilondsképp a dinamikai villak pontos elhelyezkedését,

méretét és szogét kifejezetten pontosan kérte szamon a kottametsz8kdn. 2%

Allegro vigoroso (J.s2) (1.19)
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53. kottapélda. Bach—Bartok: A-dur preludium, 1-4. iitem (BWV 864)

Moderato.
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54. kottapélda. Bach—d’ Albert: A-dar preludium, 1-2. iitem (BWYV 864)

Mar e két rovid idézetbdl is lathato, hogy Bartok interpretacidja olyan gazdag és differencialt
dinamikai arnyalatokat foglal magaba, amelyeket csak nagyon érzékeny hangszinbeli
megkiilonboztetéssel lehet érvényre juttatni. Magyarazo jegyzeteiben Bartok a szinekrdl és
a ,,szinezésrol” feltiinden sokat ir;?®* néhany kiilonleges és egymastol karakteriikben tavol

allo tételhez csatolt megjegyzését az aldbbiakban idézem. A fent is elemzett fisz-moll

283 Somfai Laszld: Bartdk Béla kompoziciés médszere. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 2000.) 229.
264 Emlékezziink vissza, hogy a vékony dinamikai villaknak is ,,szinez8” hatast tulajdonitott.
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fagahoz (51. kottapélda) kapcsolddva példaul ezt irja: ,,A fuga els6é kozjatékat (7. iitem) és
28. iitemét jatsszuk teljesen szintelen p, esetleg pp”.2%° A Cisz-dur faga (BWV 848) utani
kommentben ezt olvashatjuk: ,,a lehetd legnagyobb konnyedséggel jatsszuk, minden erdsebb
szinezést — kivéve a faga harmadik részében — mellézziink.”?%® A D-dur (BWV 874)
preludiumrdl igy ir: ,,Ezt a prelidiumot fényes iinnepi karaktere egészen kiemeli a Das
Wohltemperierte Klavierb6dl. Bachnak zongoramiivei kozt alig, zenekari miiveiben elég
gyakran akadunk hasonl6 trombitaharsogassal szinesitett alkotasra.””?%’

Mit jelenthet Bartoknal a szinezés, illetve annak hianya? Véleményem szerint Bartok
szohaszndlataban a szinezés egy Osszetett jelentésii fogalom, nem minden helyzetben azonos
lizenettel. A leggyakrabban a ,,szintelen” jatékmoéddal leginkabb a romantikus dinamikai
sz¢€lsdségektdl és dagalyossagtél mentes tényszerii eldaddsmodra utal. Az ilyen modon
jatszando teriiletek altaldban piano és mezzopiano dinamikai szintek k6zott mozognak.
Ezeken a dinamikai arnyalasokon tul a ,,szinezés” vagy éppen a ,szintelen jatékmod”
azonban legaldbb ugyanilyen fontos szempontként jelzi a billentésmod és artikulacio
kiilonb6zo valtozatait, valamint a zenei forma hatarait is. Ezt erOsiti az idézett Cisz-dur
flgabol vett részlet is. A tétel Bartok altal kivételként jellemzett harmadik és egyben utolso
formarészében az addigi ,,lehetd legnagyobb konnyedséget” igénylo karakter atalakul, és
megjelenik a darab elsé poco marcato felirata. Strisédnek a kiilonb6z6 hangsulyjelek, a
darabra addig leginkabb jellemzd piano dinamikat felvaltja a tobbszor is jelzett mezzoforte
és forte (55. kottapélda). Az emlitett fisz-moll fuga 7. és 28. iiteme kozjatékként funkcional,
ezért ezek az litemek alapvetden eltérd eldadasmodot kovetelnek az dket megeldzo €s kovetd
szakaszoktol. Bartok az altala kért ,.,teljesen szintelen” jatékmoddal ezt a kiilonbséget kivanja
érzékeltetni. Ezenkiviil a harmadik témabemutatdst megel6zé kozjaték (7. litem) zenei
szerepe masodlagos, a fokusz a basszus szolam témabelépésén van, igy ez is indokolja a
hangszinbeli elkiilonitést. A szintelen jatékmod eldirdsa ezek fényében leginkabb olyan
interpretacids hozzaallast jelent, melyben a hangstly nem a kifejezésmddon van, hanem a
zenei szakasz funkciondlis szerepén. A szinezés tehat egyszerre vonatkozik dinamikara,
hangszinre, artikulaciora és billentésmoddra, mig annak hidnya nem kifejezésszegénységet,

hanem formai hattérszerepet implikal, a zenei fokusz sokadrangtisagat jelenti.

265 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-11.,, im., 85.
266 I m., /II-1V,, 101.
%7 I.m., 48.
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nf 7 Poco mare.

55. kottapélda. Bach—Bartok: Cisz-dur fuga, 41-46. litem (BWYV 848)

Bartok a megfeleld hangszinek és karakterek megtalalasat gyakran mas hangszerek
tonusanak példaival — igy példaul a ,trombitaharsogéassal” — kivanja segiteni az eldado
szdmara. Kiilondsen beszédes példa az e-moll preladium (BWV 855), melynek kottaképe
vildgosan tiikrozi, hogy Bartok a szélamok differencialt kiemelésére torekedett, és ennek
megvalositdséhoz a modern zongora altal kinalt kiilonbozd arnyalatok 1étrehozasanak
lehetdségeit maximalisan igénybe vette. A tételt kiilonosen reprezentativnak tartom ezzel
kapcsolatban; a kovetkezokben ennek egy részletesebb elemzése olvashato.

Mar a prelidium nyitéakkordjaban harom kiilonb6z6 dinamikai szintet talalunk: a
balkéz tizenhatodait p, a belsé szélam terceit pp, mig a szoprant mf dinamikaval jeloli.
Megjegyzései kozott a kovetkezot olvashatjuk: ,,A preludium felsé szolama oboaszolot
imitéaljon, a két kozépsod szdélam nyolcadai révidek legyenek, az also szolamot piano legato,
minden kiilondsebb szinezés nélkiil jatsszuk.”?%® A szinezéstél vald tiltas itt arra utalhat,
hogy Bartok kertilni kivanta a talzott dinamikai hullamzast a basszusszélamnal, célja sokkal
inkabb a stabil alap biztositdsa volt, amely f616tt a szopran 6nall6 karakterrel és hangszinnel
érvényesiilhet (56. kottapélda). Ez a megoldas rokonithatdé d’Albert koncepciojaval, aki a
szopran szolamot poco f cantando, a tobbi szolamot pedig p jelzéssel latta el, vagyis markéans
kiilonbséget tett a dallam és a kiséret kozott (57. kottapélda). Ugyanakkor Bartoknal
arnyaltabb a kép: a szopran kiemelését nem csupan dinamikai jelzésekkel, hanem a cantabile
molto megjegyzessel €s a hangsulyjel-hierarchia egyik leggyongébb, marcato jelének (>) a

beiktatasaval is megerdsitette. A modern zongora érzékeny billentési lehetdségeit

268 [.m, [-II., 24.
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kihasznalva Bartok mar a preladium nyitéakkordjaban harom kiilonb6z6 hangmindséget

kiilonit igy el.

Molto sostenuto (d=54-60) (1.10)
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56. kottapélda. Bach—Bartok: e-moll prelidium, 1-5. iitem (BWV 855)
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57. kottapélda. Bach—d’ Albert: e-moll preludium, 1-4. iitem (BWV 855)

Bartok eléadoi ,,apparatusanak™ sokszinliségét tovabb erdsiti a kiilonféle jatékmaodok
kombinalésa: a szopran marcato és cantabile molto karaktert igényel, a belsd szdlam tercét
staccato jelzi, mig a balkéz elsd tizenhatodat portato eldirassal kiilonbdzteti meg az azt
kovetd tizenhatodoktol, melyeket piano legato kéri.

Tausig kozreadasaban szintén megfigyelhetiink olyan kiemeléseket, melyek a két
tizenhatod-csoport nyitd hangjaira vonatkoznak, s akar eld6képei lehettek Bartok
megoldasainak (58. kottapélda). Lényeges kiilonbség ugyanakkor, hogy mig Tausig teljes
folyamatvezérld crescendoval épiti fel a masodik iitem szekundakkordjat, addig Bartok ezt

a fokozast kizarolag a felsé szolamra vonatkoztatja, raadasul kevésbé erételjes jeldléssel.
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Bartok célja kétségkiviil nem az altalanos hangerd fokozéasa, hanem a dallamvonal 6nallo,

kiemelt ivének érvényesitése volt.
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58. kottapélda. Bach—Tausig: e-moll prelidium, 1-2. iitem (BWV 855)

A preludium dinamikdit tekintve az egyik legkiilonlegesebb hely a 15. iitem,
amelyben Bartok a dim.[inuendo] utasitast kifejezetten a szopranszélam egészkottas C
hangjdhoz kapcsolja (59. kottapélda). A zongora hangszertechnikai sajatossagaibol
kiindulva a leiitott hang intenzitasa természetes modon elhalvanyul, igy a kiemelt részlet egy
favés hangszer levegdoszlopdhoz alkalmazkodd irasmoddot takar. E rovid részlet Bartok

megjegyzését igazolja, melyben a szoprdn szdélam hangzasaban kifejezetten az oboa

59. kottapélda. Bach—Bartok: e-moll preludium, 15-20. {item (BWV 855)

Bartok kottaképe egyértelmiien jelzi, hogy az eldadasban nem az daltalanos hangzas
homogenitasara, hanem a szélamok hangmindségének gondos elkiilonitésére helyezte a
hangsulyt.

Lathattuk, hogy Bartok a szinezéssel gyakran mas hangszerek imitdcidjara is utal:

néhany alkalommal valamilyen fivos hangszert, a legtobbszor pedig az orgonat hozza fel

81



példaként. Miel6tt azonban ratérnénk Bartok orgonds olvasatanak dinamikai vetiiletére,
fontosnak tartom megjegyezni, hogy a mas hangszerek hangszineit példaként felhozo, avagy
azok imitalasara felhivo utasitasok ellenére Bartok kottaképe dinamikai és hangszerkezelési
szempontbol a legtobbszor igencsak zongoraszerii. Elég csak az eddigi kottapéldakat
megtekinteniink: mind olyan dinamikai arnyaldsokat, billentési stilusokat és artikulacios
gesztusokat igényelnek, melyek az orgonan aligha volnanak Iehetségesek, am
megszolaltatdisuk a modern zongoran egy érett és érzékeny muzsikus szdmara
kivitelezhetok.

A dinamikai jelzések és a hangerd széles skalaja szorosan kapcsolodik Bartok
orgonas koncepciojahoz. Atnézve az Osszes olyan tételhez irt megjegyzését, melyben az
orgonara utal, ugy tlinik, hogy a parhuzamokat leginkabb a nagyobb szabésu, grandiozus
preludiumokra vagy fugakra vonatkoztatja.?®® A D-dur fagarél (BWV 874) igy nyilatkozik:
»A 1. részben takarékoskodhatunk az erdkifejtéssel, de a III. rész elején hirtelen kitord ff-
val ismét feliilkerekedik az iinnepi kedv. Mintha minden atmenet nélkiil a »pleno organo«
sz6lalna meg.”?’® A B-dur preladiumhoz (BWV 866) ezt irja: ,,A kéziratokban 1év6 Adagio
talan inkdbb Maestosot akar jelenteni: széles erds, orgonaszerii akkordcsoportok, melyek a
siman tovagérdiilé szolot meg-megakasztjak.”?’t Az Esz-dur preludiummal (BWV 852)
kapcsolatban igy fogalmaz: ,,Ez a prelidium tulajdonképpen figa, mely elé bevezetés keriilt.
A bevezetés elsd fele a kontraszubjektumbdl vett motivumbol épiilt fel, masodik fele a
fugatéma elsé hangjaibol; eldbbit meglehetdsen impetuoso jatszhatjuk, utobbit egészen
szinteleniil (gondoljunk valamilyen nagyon halvany orgonavéltozatra)”.?’? Az
orgonahangzast eldtérbe helyezd nagyobb szabasu tételekben gyakoriak az oktavkettézések
is, melyekkel Bartok mintha egy masik regiszter, a pedal vagy egy mélyebb labas kopula
megszolaltatasat kivannd megidézni. Az oktavkettdzésekre alapvetden kétfajta jelolést
alkalmaz. Con 8 ad libutum utasitds olvashatd a basszus szolamot érintd, oktavban is
jatszhat6 szakaszok alatt (60. kottapélda). Ahol azonban tébb sz6lamot is dusitani kivan, ott
kis kottas ossia-verzidban is kozli az adott részt. Az Esz-dur fuga (BWV 876) végén példaul
két egész sor oktavkettdzéses alternativat is ad az el6adonak, mondvén, hogy ,.ezt az

orgonaszerii figat igy is be lehetne fejezni”.?” A preludium f(grandioso) iitemeit képzeljiik

269 Bz $sszhangban van Székely Julia visszaemlékezéseivel is. Lasd részletesen az 1.3. ,,Bartdk tanar ar Bachot
tanit” cimi fejezetemben.

210 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier III-IV,, i.m., 48.

21 [ m., 18.

212 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I., i.m., 105.

2B Im, 117.
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el teljes orgonaszoloval” — irja Bartok az Asz-dur preludiumrdl is (BWV 886). Itt a tétel
grandioso iitemeinél lathatjuk a con 8 ad libutum instrukciot, zar6 iitemeiben pedig ossia
megjeloléssel egy szélesebb regisztertavba helyezett, eltérd felrakésu, strtibb akkordokat

tartalmazo valtozatot is kozol (61. kottapélda). 27

Largo (4-50) (IL. 17)
sempre legato
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61. kottapélda. Bach—Bartok: Asz-dur preludium, 74-77. iitem (BWV 886)

Bartok orgonas koncepcidjanak egyik legfeltiinébb sajatossaga, hogy dinamikai jelzéseit is
az orgona — leginkdbb a romantikus orgona — hangzasvilagédhoz igazitja. Kiilonos, hogy a
tanitvanyi visszaemlékezések alapjan gy tudjuk, hogy tanitdsa soran az orgona mellett

sokszor emlegette a csembal6t, mint Bach-korabeli hangszert, a tételekhez flizott

214 A négy fiizetben Gsszesen hat helyen jelenik meg oktavkettzés. Ezek a kovetkezd tételekben talalhatok:
D-dur faga (BWYV 850), cisz-moll fuga (BWYV 849), Asz-dur preludium (BWV 886), A-dur figa (BWV 864),
e-moll figa (BWV 879), b-moll fuga (BWV 8§91).
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megjegyzései kozt azonban egyszer sem szerepel csembaloval, csembalohangzassal
kapcsolatos utalas. Osszességében megéllapithat, hogy az orgonas-koncepcidval
felruhazott tételek dinamikai is jellemzéen nagyobb zenei egységekre terjednek ki,
gyakoriak a tombszerli, regisztervaltasokra emlékeztetd dinamikai Iépcsék, a kis
motivumokra szoritkoz6 dinamikai utaldsok pedig nem jellemzik olyan gyakran e tételeket.
Lathat6 ezaltal is, hogy Bartoknal a dinamika nem csupén kifejez6 funkcioval bir, hanem a

zenei forma felépitésének és értelmezésének egyik meghatarozé sszetevije.

Pedalhasznalat
Bartok pedalhasznalata is szorosan kapcsolodik a hangszerkezelés kérdéskoréhez.
Pedaljelolései sokfélék, megtaldlhatok a romantikus hagyomdnybodl eredd con R, és

senza Ro. | valamint . F &g e

jelolések, s mellettilk a kapocs-pedaljelek
kiilonboz6 fajtai is. A leggyakrabban a szimmetrikus kapocs-jelet hasznalja, de
talalkozhatunk a pedal fokozatos felengedését jeldlo kapoccsal, valamint a hosszu szaru
pedalkapocs-jellel is. Utdbbihoz Somfai szerint nagy valdsziniiséggel Busoni notacids
gyakorlata adhatott Bartoknak otletet.?”® Ezt az aszimmetrikus pedaljelet Bartok a két
Otszolamu fugaban és a C-dur preludiumban (BWV 870) is alkalmazza, leglatvanyosabb
format az utobbiban Olt. A tételben szerepld Osszes hosszu szaru kapocs-pedaljelzéssel
tlipontosan tudja jelezni a pedal lenyomésanak helyét (62. kottapélda). Kiilonleges, hogy a
tétel flga-parjaban viszont nem igy jelzi a pedalt (63. kottapélda). Talan ez a kontraszt is
Somfai meglatasat erdsiti: Bartok jelrendszerének szamos elemével még csak kisérletezett
ebben az idészakban.?"®

Bartok pedalhasznalata funkcidjat tekintve igen Osszetett, alkalmazasai kiilonféle
motivaciokbol fakadnak. Gyakori, hogy a hangerd dusitdsat, az orgonaszerli hangzasok
reprodukalésat szolgélja. Ezt a felfogéast tiikkr6zi a C-dar (BWV 870) és az F-dar (BWV 880)
preludiumhoz irt két jegyzete:

Egyike a leghatalmasabb preludiumoknak. Teljesen orgonaszerli. A legatissimo €s a
telt hangzas kedvéért sirii pedalozasra van sziikségiink. Megprobaltuk a

pedalhasznalatot, illetve annak minimumat a mar az el6bbi fiizetbdl ismert

215 Somfai: ,,Utdsz0.” L.m., 141. El6bbi a 2., 7., és 13. prelidiumban, utébbi a 27. preludiumban, valamint a
41. és 43. fugaban bukkan fel.
218 Somfai: Bartdk Béla kompozicios médszere, i.m., 229. Lasd még: Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 79.
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pedaljelzéssel bejegyezni. Egészen pontosan arra a hangra vagy azok kozt a hangok

kozt kell a pedalt lenyomni, illetve felemelni, ahova a jelzés két 4ga benyulik.?”’

Az orgonaszer(i prelidium eléadasa igy hasson, mintha széles, hosszan kitartott
akkordokon vonulna at a folyamatos nyolcados ellenpont. Ezt a hatast a molto

legatéval és a megfeleld helyekre szoritkozo pedalhasznalattal kapjuk meg.?’®

Erdekes, hogy az F-dir preladiumban csak szoveges utasitasként kéri a pedalt, a kottaban

azonban semmilyen pedaljelzés nem segiti az eléadot a ,,megfeleld helyek” megtalalasdban.

Poco largo (4= 48) (1L 1)
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63. kottapélda. Bach—Bartok: C-dur fuga, 77-83. iitem (BWV 870)

27T Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier III-IV., im., 22.
28 1 m., 73.
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Igen gyakori az is, hogy Bartok a zenei szovet hajlékonysagat, egy-egy staccato vagy
portato hang ruganyossagat segiti el helyenkénti aprd pedalérintésekkel. Szemléletes példa
erre a fent mar részletesen elemzett e-moll prelidium is. A tételben talalhaté rovid
pedallenyomasokat Bartok lathatdan egészen pontosan az elsé tizenhatodok utadn kéri, a
pedal elengedését pedig a harmadik tizenhatodok leiitésével egy idében (56. kottapélda).
Ezzel megakadalyozza, hogy a hangzés ,,lyukassa” valjon, és a pedal ily mddon a billentés
mindségének és az E hang karakterének kiegészitojeként jelenik meg. Az F-dur preladium
(BWV 856) féliitemnyi gesztusainak inditasdt rovid pedalhasznalattal segiti, mas
hangmindséget adva ezéltal a gesztus elejének mindkét szolamban (64. kottapélda). A B-dar
preludiumban (BWV 890) megjelend, a fokozatos elvételt jelold pedalkapcsok pedig a
balkéz hanghosszainak egységesebb hangzasat segitik eld (65. kottapélda).

64. kottapélda. Bach—Bartok: F-dur preladium, 5-8. {item (BWV 856)
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65. kottapélda. Bach—Bartok: B-dur preludium, 37—40. iitem (BWYV 890)
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Bartok pedéalhasznalataban és dinamikai jeloléseiben kdvetkezetesen olyan notaciods
eszkozoket alkalmaz, amelyek tGlmutatnak a technikai funkcidkon: a pedal olykor az
orgonaszeril hangzas imitaciojat szolgalja €s a hangzas akusztikai kiegészitdjeként szerepel,
maskor azonban a zenei szovet rugalmassaganak megteremtését segiti, valamint helyenként
raerdsit a zenei folyamat kifejezd gesztusaira. A crescendo és diminuendo jelzések nemcsak
a hangerd valtozasat rogzitik, hanem a dallamiv irdnyat, a harmoniai fesziiltség alakulasat
vagy az adott motivum ,,sulypontjat” is kijeldlik. Bartok dinamikai €s pedaljelzései nem
0nallo, esetleges, helyenkénti szinezésre és hangszinvaltasra hasznalatos kifejezoeszkozként

jelennek meg, hanem a kompozicid belsé rendjét és tagolasat szolgalo, szerves elemekként.
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3.5. Eloadasmod — artikulacio és karakter

., Ha régi zenemiiveknek akarjuk megallapitani el6adasmaodjat, melyekbe a szerzé eléadasi jeleket csak nagy

ritkdn jegyzett be, elsé dolgunk lesz a frazedlds. ’*™®

3.5.1. Frazeal6 vagy legatoiv?

Bartok a WK-kozreadas fiiggelékben kilon kitér a frazisivek ¢és a legato-ivek
megkiilonboztetésére, melyet igy magyaraz: ,,ha hosszura nyald legatokon belill egyes
kisebb frazisokat ivekkel akarunk megjeldlni anélkiil, hogy a legatot a frazisok végén meg
akarnank szakitani, akkor a kisebb frazealdo ivek folé még egy nagyobb legato-ivet
tesziink”.?8° Az F-dur fagat (BWV 856) Bartok maga hozza fel példaként, amelyben a belsd
ivvel a téma végét érzékelteti, a kiils6vel pedig a legato jatékmodot jelzi (66. kottapélda).
Ugyanez lathaté a E-dur fugaban (67. kottapélda, BWV 854), valamint az el6z6, 3.4-eS
fejezetben is taglalt A-dar prelidiumban is (53. kottapélda, BWV 864). Az ,,egyes kisebb
frazisok” megjeldlésére szolgalnak a fisz-moll fuga (BWV 859) téméjanak rovid ivei (51.
kottapélda, szintén az el6z0 fejezetbdl), és a Fisz-dur preladium (BWV 858) itt lathatd
részlete (68. kottapélda).

Allegre non troppo (J-6s)

f) T? = 3 20 o
o = ey
‘;ju = T !J__ - = N = h#‘. »*
"f? = = _ - e — D:] £
" NN WL ﬁﬁ'—r—# exlra apriPeoprf|E Eros
#‘F?i:t',n * e &H—H‘TM
o T i ﬁie —— 51 4 —— =30

J ______,'___,_,_._-—'—-—'—'—'_"'_'d_—'_-_
Allegrijli?i:e (4:100) f'_zh = mp, 2
e ——rr 'ﬁ?ﬁ ot
" B Em e 3
3 -y ——
L j ¥ == :.Fm Bj -—\m —
PR — % ' ey —

67. kottapélda. Bach—Bartok: E-dur fuga, 1-3. iitem (BWV 854)

219 Bartok: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kozr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB.
2019.) 132-133. 132.
280 [ h.
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68. kottapélda. Bach—Bartok: Fisz-dar preludium, 4—6. titem (BWYV 858)

A kétféle iv megkiilonboztetése a kiaddsban nem is olyan egyértelmii,?®! és Bartok
sem mindig kovetkezetes a haszndlatukban. Az E-dur prelidiumban (BWV 854) példaul
nem kozolt nagyobb legato-ivet, a tételhez fliz6tt megjegyzésébdl azonban kidertiil, hogy a
sempre legato utasitas miatt itt az ivek nem tagolast jelentenek, hanem a kisebb zenei
frazisokat érzékeltetik (69. kottapélda): ,,A preladium sempre legato: a frazisivek nem
jelentenek ennél fogva széjjelvalasztast is. Csupan ott valasszuk széjjel a hangcsoportokat,
ahol erre a (|) jel utal” — irja Bartok.?®? A fiiggelékben olvasottakat a fenti példak is vilagosan
mutatjak, miszerint Bartok szdmara az ivek szamos esetben zenei iranyt érzékeltetnek,
dallamivet (dallamfrazist) jelolnek, és nem mindig hordoznak konkrét artikulacidval

elkiilonitd jelentést.

Allegretto pastorale (J-:u0-ne)

e 2= =
— i1 g T 1 T - ii i I T F I I
p dolce Leat A)
/.-'—_—-.\ /-"_____'—“*-\
. IS sempre faa J..-——-_.JE:;A:’-————-H |
"wn ﬁ ;\ I[ L] ! =: —

69. kottapélda. Bach—Bartok: E-dur preladium, 1-4. {item (BWV 854)

281 Somfai Lészl6 is ramutat arra, hogy az eléad6 szamara sokszor nehézséget jelent eldonteni, mikor tekinthetd
egy iv pusztan frazisjeldlésnek, és mikor utal konkrétan legato jatékra. Lasd: ,Nineteenth-Century Ideas
Developed in Bartok’s Piano Notation in the Years 1907—14.” 19¢th- Century Music 11/1 (1987): 73-91. 80.
282 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-II. (Budapest: EMB. 2019.) 44.
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Masként értelmezenddk az ivek a gisz-moll figaban (BWYV 863), ahol ugyan kisebb
és nagyobb ivek egyarant szerepelnek, egyik sem tekinthetd valodi legato jatékmodot
1génylo jelolésnek (70. kottapélda). A felso iv a fugatéma kezdetét €s végét hatarolja, mig a
rovidebb belsd ivek itt artikulacids egységeket valasztanak szét. Hasonldo megoldassal
talalkozhatunk a G-dar fugaban is (BWV 884), amelyet Bartok ,,non legato, de fényesen
hangzo6” billentéssel javasol jatszani. Ennek ellenére azonban szintén kétféle legato-iv tiinik
fel a kottdban. A hosszabb, fols6 iv a témat fogja at, az alsd, rovidebb ivek a kiilon
artikulacioval kiemelendd zenei egységeket (71. kottapélda). A kottaban szerepld ivek
ezekben az esetekben nem a hangok 6sszekdtésére, hanem az sszetartozo kisebb és nagyobb
zenei egységek felmutatasara és dinamikai sulyozasara vonatkoznak. Ezekkel igy Bartok

inkdbb a szerkezeti felépitést: a format és az artikuldciot hangsulyozza.

Lento (J - 66-69)
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70. kottapélda. Bach—Bartok: gisz-moll faga, 1-2. {item (BWV 863)

Allegro vivace (J.: 66 )
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71. kottapélda. Bach—Bartok: G-dur faga, 1-7. iitem (BWV 884)

Kifejezdek és egyediek Bartok ,kacskaring6s” ivei is, melyek mindegyik kotetben
szamos helyen eléfordulnak. 28 A teljesség igénye nélkiil néhdny szemléletes példat
talalhatunk erre az F-dur (BWV 880), Asz-dur (BWV 886) és a cisz-moll (BWV 849)
preludiumokban (72., 73., 74. kottapélda).

28 Jlyen kiilonleges szedésii fvvel egyik kortars kozreado (Busoni és d’Albert) kottajaban sem talalkozhatunk.
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73. kottapélda. Bach—Bartok: Asz-dur preladium, 4—6. item (BWV 886)

74. kottapélda. Bach—Bartok: cisz-moll preludium, 37—-39. iitem (BWV 849)

Ezek a jelolések a legato jatékmod vagy — ahogyan fentebb elemeztem — a frazisok
felmutatasa mellett a dallamvonal vizualis leképezését is szolgaljak. Bartok hagyomanyos
formaji legato-ivek helyett hasznalt kanyargd vonalvezetése lekdveti a zenei anyag
mozgdasat, amivel mintegy ,,lathatova” teszi az ivet. Ennek kovetkeztében az eléadd szamara

egészen mas modon rogziil az adott zenei gesztus, mint ha szokvanyos ivet latna.

3.5.2. Autentikussag
Erdemes éttekinteni, miként kezeli Bartok Bach eredeti jeloléseit. Ugyan kozreado-eldeivel

ellentétben megjegyzései kozott majdnem mindig felhivja a figyelmet egy-egy kotdiv vagy
vonas eredetiségére, az autentikus jelolések a kottaképben nem kiiloniilnek el a sajat maga

altal beirt jelolésektdl. Kiilonos, hogy az 1909 és 1912 kozott kozreadott Beethoven
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szonatakban ugyanezeket mar masfajta szedéssel is megkiilonbozteti sajat jeldléseitd].?3* A
WK-fiizetek masodik kiadasara tehat mar lett volna lehetdsége ilyen kiegészitést is kérni a
metsz6tol. Véleményem szerint azonban a bachi autentikus jelolések rendkiviil csekély
szama a Beethoven-szonatakhoz képest nem adott elég okot arra, hogy azokat a tételekhez
flizott kommentjein kiviil mashogyan is jelezze. Tovabbi érvként szolgdl Somfai meglatasa,
miszerint Rozsnyai kiadoja sokkal kevesebb szabadsagot biztositott, mint Rozsavolgyié,
amelynél a Beethoven szonatdk megjelentek.?®

Bartok minddssze két tételben mulasztja el felhivni a figyelmet az eredeti jeldlésekre
annak ellenére, hogy kottajaban szerepelteti azokat. Kommentar nélkiil marad az e-moll
fagat (BWV 855) zaré harmashangzat-felbontas alatt szerepld legato-iv, csakigy, mint a h-
moll faga (BWV 869) témajanak paroskotései. Utdbbi darab végén ugyanis minddssze az
andante és a largo felirat eredeti voltat emeli ki, az e-moll preladiumban pedig csak az 5.
{itemben talalhaté paroskotéseket.?®® Kiilon figyelmet érdemel a b-moll faga (BWV 891), az
egyetlen olyan tétel, melyben a Bachtol szarmaz6 autentikus jelolést — a fugatéma elsé
harom hangjan 1év6 staccato-vonast — Bartok modositja. Dontését a kovetkezokkel
indokolja: ,,A fugatéma elsd hidrom hangjan a kéziratban éles staccato jelzés van.
Nyilvanval6, hogy ez abban az idoben hangsulyozo jel volt, mert itt a Staccato éppenséggel
nem illik a fiiga méltosagteljes karakteréhez.”?®" Bartok ezért a ,,legcsekélyebb kiemelés
jelére”, a tenutora cseréli Bach eredeti jeloléseit (75. kottapélda). Véleményem szerint ez a
megjegyzés érzékletesen ravilagit Bartok eldadéi idealjara és zenei gondolkodasara. Ugy
tinik, szamara a miivek el6addsaban nem a notacio betli szerinti kovetése a legfontosabb,
hanem a darab karakterének hii megtartasa. Masképp fogalmazva: a szerzdi szandékot a
kottaban szerepld jeleken til abban a zenei 1ényegben latja, amelyet a darab karaktere
kozvetit. Ugyanakkor Bartok nem engedi meg maganak, hogy dnkényesen atirja a szoveget,
hanem gondosan ligyel arra, hogy a kotta olvasdja tisztaban legyen az eredeti, Bach altal
alkalmazott notacioval €s annak jelentésével. Bartok ugy véli, hogy a jel értelmezése az idok
soran megvaltozott, egyértelmiivé teszi tehat, hogy mi allt a kiindulopontban, ezzel

indokolva sajat modositasat.

284 Stacho Laszlo: A zongoramiivész Bartok — Modellek és Idedlok. (Budapest: Balassi, 2022.) 224.

285 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 86.

286 Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier III-IV,, i.m., 60.

287 Bartok a kéziratra az f-moll fuga (BWV 881) utén is hivatkozik, mikor a fugatéma trillajara utal. Vitan
feliili, hogy ezzel valojaban a Kroll-féle dsszkiadas kotetre gondolt, kutatdsaim alapjan ugyanis Bartok nem
lathatta egyik kotet kéziratat sem.
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75. kottapélda. Bach—Bartok: b-moll fuga, 1-4. iitem (BWV 891)

3.5.3. A bartoki tenuto zenei kontextusai
Bartok notdcios rendszerének egyik legérdekesebb jele a tenuto, melynek sokféle

értelmezése lehetséges. Bartok jelmagyarazataibol is kideriil, hogy a tenuto egyszerre utalhat
szinezésre, enyhe nyomatékra és a hang értékének kitartasara.?®® Nem véletlen, hogy még a
Bartokkal egyiitt dolgoz6 muzsikusok korében sem volt teljes egyetértés, hogy a tenuto
vajon finom kiemelést vagy egy maésfajta hangmindséget jelol-e.2%® Stachd Laszlo a
Beethoven-szonatak elemzése kapcsan ramutat, hogy a jel szerepét mindig az adott zenei
kontextus hatdrozza meg, és nemritkan sajatos jelentéstartalmakat hordoz.?®

A kovetkez6 példak vilagosan mutatjak a jel sokrétiiségét. Bartok a B-dar prelidium
(BWYV 866) akkordfelbontasait hegedii figuraciokhoz hasonlitja, és habar a kottdban nem
jelzi, a megjegyzések kozott kis kottapéldaval szemlélteti, hogyan volna érdemes

interpretalni (6. abra). Kiemeli, hogy a fenutéval jelolt hangokat ,,[...] (mint az also és felsé

sz6lam hangjait) kis nyomatékkal domboritsuk ki”.2%
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6. abra. Bartok B-dur preludiumhoz irt kiskottas jegyzete (BWV 866)

28 Bartok: ,,Fiiggelék”, i.h., Bartok: , Bevezetés.” In: Bach-Bartok: Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tésra, 1916.) 2-3. 3.

289 Somfai: ,,Nineteenth-Century”, i.m., 81.

290 Stacho: A zongoramiivész Bartdk, im., 165., 168-170.

291 Bach-Bartok: Das Wohltemperierte Klavier I-1I., im., 18.
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Mashol a tenuto inkabb a hangszin alakitasanak eszkozeként jelenik meg, mint példaul az
Esz-dur prelidiumban (BWV 852), ahol a kontraszubjektum ivének fordulopontjan allé
tenutoval megjelolt nyolcad egyértelmiien egy mas mindségii hangot és egy érzékenyebb
érintést sugall (76. kottapélda). A masik B-dar preludium (BWV 890) kottapéldajaban a
tenutok tolmacsolasaba jol passzol egy enyhe megnytjtassal megvalositott agogika is (77.

kottapélda).
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77. kottapélda. Bach—Bartok: B-dur preludium, 33-36. iitem (BWYV 890)

A d-moll preladium (BWV 851) kiilonésen sok példat kinal. Bartok tenutokkal jelzi
a tulajdonképpeni ,felbontott négyszélamu tétel”?®? rejtett szopran szolamat. A
meldodiahangokat igy — az el6z6 preludiumhoz hasonlatos médon — nagyon enyhe agogikus
megnyujtassal, eltérd billentésmoddal és szinnel kell kiemelni. A tétel 15. tlitemében
ugyanakkor a tenuto mar kifejezetten hangsulyjelként is funkcional, hiszen a f6ls6 sz6lamra
vonatkozo6 dinamikai villa crescendojanak ,,eredménye” (78. kottapélda).

A tenuto Bartok rendszerében tehat sokféle zenei szerepet betolto jel: lehet szinezés,
enyhe nyomaték, szolamkiemelés jelolése, megszolaltatdsa pedig gyakran valamilyen

agogikat kovetel meg.

22 1 m., 12.
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78. kottapélda. Bach—Bartok: d-moll preludium, 13—16. iitem (BWV 851)

3.5.4. Jelhierarchia

A fenti d-moll fuga 15. iiteme kapcsan még a hangsulyjelek sajatos bartoki alkalmazasara is
felfigyelhetiink. A betlikkel kiirt cresc.[endo] az egész iitemben folytatodik, az iitem
masodik felének g-moll kvartszext-felbontasa ezért mar egy magasabb dinamikai szintr6l
indul és magasabb dinamikai szintre is érkezik meg, mint az iitem elsé felének sziikitett
hangzatfelbontasa. Erdemes végigkovetni, hogy Bartok a dinamikai fokozas hozadékaként
kiilonb6z6 notacids jeleket hasznal a Fisz és a B hangon itt is, valamint e teriilet analog
helyén a 23. iitemben a G és az F hangokon is (79. kottapélda). Ahogy tehat ndvekszik a
hangerd, ugy valt er6sebb hangsulyfokozatra Bartok. Hasonlo jelenség figyelheté meg az F-
duar preludiumban is (BWYV 856). A tétel 11. litemében lathaté marcato jeleket a 15. iitemben
a forte jelzés megjelenésével egy idoben azonnal felvaltjak az erésebb kiemelést jelzo
marcatissimok mind a két sz6lamban (80. kottapélda). A hangsulyok érzékeny kezelésére
utal a c-moll fuga 21-25. iiteme is (81. kottapélda). Bartok a kiemelés erésségét szabalyozo
»elég erds” és ,gyongébb” jel hasznalata altal nem csak az ismétlddé harmonidk
hangsulyozasat differencidlja, hanem a metrikai alaprendet is megerdsiti: a valtozé harmoénia
megjelenése az litemegyeken mindig erdteljesebb, mint az azt ismétlé azonos harmonia.
Bartok hangsulyjelzései — kiilondsen az atdolgozott elsé két flizetben — tobb alkalommal is
bizonyitjdk, hogy a megvaltozott dinamikai fokokhoz automatikusan illeszkedd

hangstilynotaciot tarsit.?%3

293 Stach6: A zongoramiivész Bartdk, im., 154., 155.
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81. kottapélda. Bach—Bartok: c-moll prelidium, 22-24. {item (BWV 847)
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3.5.5. Agogika

Bartok részletes utmutatast ado artikulacids jeloléseinek egyik legfinomabb megoldasa a
gyakran alkalmazott, vékony vonalvezetésii crescendo- €s diminuendo-villak, melyeknek
ezuttal nem a hangerd fokozasat vagy csokkentését jelentd értelmezését szeretném
felmutatni (az arra vonatkozo6 észrevételeimet lasd az el6zd fejezetben). Hasznalatuk
Bartoknal komplex jelentéstartalommal bir, a jelolések gyakran a zenei szovet agogikai és
artikulaciés arnyalésara is utalnak. Jo példat kinal erre ismét a d-moll faga egy révid zenei
részlete (82. kottapélda). Az apr6 crescendo- €s diminuendo-jelolések példadul a harmoniai
szovetben rejlo fesziiltségekre €s a felsé szolam legmagasabb hangjanak kiemelésére hivjak
fel a figyelmet. Osszehasonlitva a d’Albert-féle kiadassal jol érzékelhetd a kiilonbség (83.
kottapélda). Mig nala a hosszabb crescendo- és decrescendo-vonalak a nagyobb Iéptékdi,
folyamatos dinamizalds eszkozei, addig Bartok rdvidebb, tlipontosan elhelyezett
,mikroszkopikus” villai joval arnyaltabbak, szinte csupan gondolatban megfontolando, alig

hallhat6 zenei finomsagra utalnak.

82. kottapélda. Bach—Bartok: d-moll preludium, 17. item (BWV 851)
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83. kottapélda. Bach—d’ Albert: d-moll preladium, 17. iitem (BWV 851)

A crescendo-villak egy ujabb sajatos alkalmazasaval talalkozunk a disz-moll
fagadban (BWV 877). A 36. iitemtl megjelend aprd, két hang kozé beirt jelolések nem
kifejezetten dinamikai fokozast jeleznek, hanem tudatosan iranyitjdk a figyelmet a

marcatoval jelolt hangok iddbeli — szinte fizikai érzetli — terének érzékeltetésére (84.
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kottapélda). E jelek arra késztetik az eléadot, hogy a két hang viszonyat és fesziiltségét
aktivan atélje, és a hangkoz idébeli tagitasara 0sztonozze. A két egymast kovetd hang kozé
helyezett crescendo ebben az Osszefliggésben agogikai és Kkifejezésbeli arnyalatokat

kozvetit, tlmutatva a hangeré mechanikus fokozasan.

iy .1—4.'

i e

S —————T—T T A— Y [

W"' - pre “’1_"?" ﬁ__F_“E T [‘ ,
3; ] w--_x i ‘ﬁ _-—V _T- 4

84. kottapélda. Bach—Bartok: disz-moll fuga, 35-38. iitem (BWV 877)

Nagyon hasonl6 példa talalhat6 a h-moll preludium (BWV 869) elején is (85. kottapélda).
A vékony crescendo-villa a két hang kozti fokozott kohéziora, a frazealas belsé ivének
megélésére 6sztonzi az el6adot. A poco espr.[essivo] utasitast kiegészitve tehat a crescendo-
villak a két hang altal kozrefogott hangkdzok belsd intenzitasat, az érzelmi telitettséget is

finoman hangsulyozzak.
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sempre legato il basso

85. kottapélda. Bach—Bartok: h-moll preludium, 1-2. iitem (BWV 869)
A fenti példdk nyoman érzékelhetd, hogy Bartok notacidja a legaprobb részletekig

terjedden reflektal a zenei szovetre, s jelolései a zenei folyamat szerkezetére €s belsod

logikéjara épiilnek, kottaképe pedig vizudlisan is erdsen sugalmazza a kivant zenei iranyt.
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3.5.6. Karakterutasitasok
A Bach—Bartok WK-kozreadasat lapozva feltiinnek az egyedi és olykor érzelemmel telitett
karaktermegjelolések. A Bartok altal alkalmazott terminusok nem egyszerti dinamikai vagy
tempobeli utasitasokat tartalmaznak, hanem érzelmi, hangulati és retorikai dimenzidkat
nyitnak meg. Ilyenek tobbek kozott a vigoroso, energico, impetuoso, con fuoco, piacevole,
commodo, grazioso, pastorale, quieto, popmoso, maestoso.?* A darabok utan irt
megjegyzések kozott is sok olyannal taldlkozhatunk, melyek hatdrozottan expressziv
kifejezésmodokat ragadnak meg. Ezek gyakran a billentésmodon keresztiil kozelitik meg a
kifejezést: igy példaul a h-moll fugat (BWV 869) Bartok sajat utasitasa szerint ,,a lehetd
leglagyabb billentéssel, dolcissimo” kell megszolaltatni.?®® M4s esetekben a jelzések explicit
modon az eléadoi attitlidot hatarozzak meg, irdnyt mutatva a hangsulyozds, a dinamika és a
zenei karakter érzékelésében. Az esz-moll fuga (BWV 853) utan példaul igy fogalmaz: ,,A
41., 43. és 44. preladium kivan a legtobb poézist az eldadotol; csak a leghajlékonyabb
billentés, a legnemesebb espressivo eldadas tud ezzel a feladattal megbirkozni.”?% Bartok a
hangsulyt itt nem a technikai kivitelezésre helyezi: a zenei szovet atélését, a kifejezés
nemességét allitja kozpontba. Eldfordul, hogy utasitdsai sokkal kozvetlenebbek, mint
példaul az el8z0 fejezetben idézett , hirtelen kitord ff”, amely egyfajta dramai hatést céloz,?%’
vagy a D-dur preludium (BWV 850) zard arpeggiojanak kivitelezését segitd
,,ostorsuhintas”-hasonlat.?®® Az Esz-dur preladiumban (BWV 852) a fligatéma szokatlan
belépési pontjat ,,az eldadasban feltind marcatoval” kéri hangsulyozni, hogy ilyen
hatdrozott modon iranyitsa a formai szerkezet kiilonlegességére az eléadd €s a hallgatod
figyelmét.?*® Hasonlo figyelhetd meg a b-moll preladiumban (BWYV 891), ahol a szokatlan
Ot- és hétlitemes egységek felmutatisa érdekében Bartok szerint az iitemcsoportok végeit
,nagy diminuendéval és kis temponyujtassal kell jatszani” 3%

Elemzéseim nyoman kideriil: Bartok részletezd megjegyzései mindig az adott mii
altala elképzelt zenei karakteréhez és formai felépitéséhez igazodnak, ugyanakkor
szenvedélyes személyiségének lenyomatai IS — ezek nyoman rajzolodik ki a fiatal Bartok

karaktere.

2% Somfai: ,,Nineteeth-Century”, i.m., 85.

2% Bach—Bartok: Das Wohltemperierte Klavier III-IV,, i.m., 68.
2% I m., 136.

27 I.m., 48.

2% Bach—Bartok: I-/I., i.m., 98.

29 .. 105.

300 Bach—Bartok: I[I-IV, i.m., 156.
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Enyhe ellentmondasnak tlinhet elsére Bartok kottaszovegének és az ahhoz tartozo
magyarazatainak 0sszevetése azokkal a visszaemlékezésekkel, melyek Bartok romantikus
tulzasokat elvetd Bach tanitdsarol szolnak.3®? Véleményem szerint azonban nem valdodi
ellentmondasrol van sz6, hanem két kiilonb6zo iranyultsag egyidejii jelenlétérdl Bartok
Bach-értelmezésében. Az egyik oldalon ott van a romantikus tulzasokkal szembeni tudatos
elhatarol6das, a Bach korabeli hangszerek sajatossagainak szem el6tt tartdsa és intelme,
miszerint ,,a talzott érzelgdsség semmit sem potol, csak ronthat”.>%? A masik oldalon 4ll
viszont Bartok azon térekvése, hogy az interpretacio élettel teli, szingazdag €s retorikusan
kifejez6 legyen. Bartok elutasitotta a romantikus interpretacio kiilsdségeit és kialakitotta a
maga expressziv, de szigoruan kontrollalt eldaddi stilusat (és noticids rendszerét).
Részletezd megjegyzései €s jelolései szamomra egyértelmilen nem valamiféle romantikus
tobzodas eredményei, hanem a zenei karakterek vilagos tipizalasat szolgaljak konkrét,
zeneileg indokolt pontokon. A kozreadd Bartok utmutatasai a legnagyobb gondossaggal

crer

habituséanak hiteles lenyomata rajzolodik ki szamunkra.

301 Ezeket a visszaemlékezéseket részletesen az 1.3. ,,Bartok tanar Gr Bachot tanit” cimii fejezetben idéztem.

302 Bach—Bartok: 1[IV, i.m., 136.
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3.6. Evek tavlatabol

A 3.2. fejezetben (,,1907—1913: Bartok két kiadasa™) lathattuk, hogy Bartok 1913 koriil sajat
kozreadasat tobb szempontbol is atdolgozta. Jelzéseit helyenként arnyalta, pontositotta,
ugyanakkor csupan ritkdn irta feliil par évvel azel6tti valasztasait. Késébb, az 1920-as
évektdl kezdddden azonban Bartok irasai, a vele késziilt interjuk és a roéla szolod
visszaemlékezések mar arrdl tantiskodnak, hogy koézreadoi nézetei és a Bach-korabeli
hangszerekkel kapcsolatos alapvetd ismeretei is jelentds valtozasokon mentek keresztiil.
Bartok nézeteinek attekintése érdekében eldoszor Bach zenéjérdl alkotott véleményét sajat
irasain keresztiil vizsgalom, ezt kovetéen pedig visszaemlékezések tiikrében sajat
kozreadasaihoz fiiz6d6 viszonyat elemzem. A dokumentumok iddérendi attekintése
elengedhetetlen: ez teremt lehetdséget szamos ok-okozati 0sszefliggés feltarasara, amelyek
hozzéjarultak Bartok véleményének atalakuldsdhoz. A  fejezet végén Bartok
ellentmondasra is kitérek.

Bartok Bach-korabeli hangszerekkel kapcsolatos alldspontja a Zenekozlony 1912-es
évfolyamaban megjelend ,,Clavecinre irt miivek eléadésa” cimii tanulméanyabol dertil ki,

melyben igy fogalmaz:

Ellenvetésem a clavecin-utanzasra nézve az, hogy Bachnak akarhany fugaja feltiinéen
hasonl6 karakter(i bizonyos orgonamiiveivel. [...] Ebbol azt allapithatjuk meg, hogy
legtobbszor a clavecin tulajdonképpen a nehezen elhelyezhet6 és draga orgonanak volt
csak szurrogatuma. Ha tehat mar utanzast kivan valaki, akkor legf6ljebb az orgonanak
hatalmas erejét kellene ilyen esetben utanzasra ajanlania. Altaliban nem is helyeztek
akkor olyan nagy sulyt a hangszinre, s6t joforman semmibe se vették. Bach
zongorafugainak legtobbje éppugy jatszhatd orgonan is 3%

A késobbiekben igy folytatja: ,,mas valaki megint azt kivanhatna, jatszuk [sic!] a régi
fugédkat allanddan nyitott pedallal, mert a clavecin, hangtompitd hijjan [sic!], ilyesforméan
hangzott.”®%* Bartok cikke tulajdonképpen vitairat, melyben az akkoriban a csembald

népszertsitésén faradoz6 Wanda Landowskaéval ellentétes véleményét fejezi ki, de a

hangszerrel kapcsolatos észrevételei egyértelmiien bizonyitjak, hogy még nem talalkozott a

303 Sz68116sy Andrés (kozr.): Bartok Béla dsszegyiijtétt irdsai I. (Budapest: Zenemfikiado Vallalat, 1966.): 685—
686. 686.
4 m., 685.
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csembaldval, hiszen meglatasa a hangszer hangzasaval kapcsolatban téves.3% Mivel Bartok
szerint Bach billentylis muvei, kiilonosképpen a WK darabjai eredetileg orgonara lettek
szanva, eldadéasukra kivaltképp alkalmas a modern zongora, hiszen az képes arra, hogy az
orgonaszerii hangzast visszaadja.3%

Elete utolsé évében azonban, a ,,Néhany nyelvészeti megfigyelés” cimii 1945-6s
irasaban a WK angol cimével kapcsolatban ugyanezt a kérdéskort mar feltiinden masképp

kozeliti meg:

Egy évszazad ota ez a hasznalatos valtozat: Well-tempered Clavichord. A német
Klavier sz6 azonban Bach idejében kettés értelmii volt: (1) clavichordot és (2)
billentylizetet egyarant jelentett. Ennek a miinek a cimében Bach e nevet
nyilvanvaldan billentyiizet értelmében hasznalja. Vizsgaljuk meg egy masik Bach-mii
cimét, a Sechs Sonaten fiir zwei Klaviere und Pedal-t (a kompozicidé harom sorba
irédott, olyannak latszik, mint egy orgonamii, ¢s a késobbi kiadvanyokban altalaban
az orgona kompoziciok k6zé veszik fel.) Ebben a miiben Bach a Klavier-t Manual
(vagyis kézzel jatszott billentylizet) értelmében hasznalja. [...] 48 preludiumanak és
fugajanak cimében ehhez hasonléan azt kivanja hangoztatni, hogy a miivet billentytis
hangszerre komponalta — barmilyen legyen is az —, amelynek billentylii az
egyenlOkozii temperalas elvei szerint hangolt hurokat vagy sipokat szolaltatnak meg.
Ezért Bach szavainak a szerz6 szandékahoz hii pontos angol forditasa ez kellene, hogy

legyen: ,,Well-tempered Keyboard.>"’

A két vélemény kozott tobb mint harom évtized telt el. A késdbbi allasfoglalasban Bartok
szemlélete mar sokkal inkabb rimel a mai el6adoi gyakorlatra, s valdban: idokdzben szamos
Uj ismeretre tett szert a Bach-korabeli hangszerekkel kapcsolatban, és mar a csembalot is
0nallo értéki hangszerként kezelte.

Bartok harom tanitvanyarol is tudunk ugyanis, akikbdl késobb csembalista lett: Gat
Jozsef, Sinay Janos és Lang Erzsébet. Utobbi birtokolta akkoriban Magyarorszag nagyon
kevés csembalodinak egyikét, €s Bartok Péter 2017-es visszaemlékezései szerint édesapjaval
jartak Lang Erzsébetnél, ahol mindkettdjiik érdeklddését felkeltette a hangszer. Bartokot

,»Kiillondsen a billentylisorok 6sszekapcsolasanak lehetdsége” nyligozte le, Lang eldadasait

305 Elek Szilvia: A csembalé reneszdnsza Magyarorszagon a 20. szdzad kezdetétdl napjainkig. DLA-
disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2019. 125.

306 Bartok Béla: ,,Fiiggelék.” In: Bartok Béla (kdzr.): Bach: Das Wohltemperierte Klavier I-1I. (Budapest: EMB.
2019.) 132-133. 132. Lasd még: Breuer: ,,Bartok és Bach.” I.m., 22.

307 Sz8116sy: i.m., 799-803. 802., 803.
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pedig Budapesten tobbszor is hallhatta.3%® 1922-es londoni ttja alkalmaval kapcsolatba keriilt
tovabba az angol csembalistaval, Violet Gordon-Woodhouse-szal, aki a 17-18. szazadi
kompoziciok megszolaltatasa mellett angol népzenét is gyakorta jatszott koncertjein.3%
Bartok jelen volt Gordon-Woodhouse egyik koncertjén, amellyel kapcsolatos élményeit Toth

Aladér rogzitette:31°

»A mivésznd [Violet Gordon-Woodhouse] szinte eszményi stilustokéletességgel,
amellett azonban rendkiviil egyénien jatszotta el Bartok elétt Bach B-dur partitajat,
majd Scarlatti- és Couperin-darabokat. [...] A toénusban bamulatosan gazdag és
valtozatos hangszeren rendkiviil finoman keltek életre a szerzemények rejtettebb

szinarnyalatai is. Kedves meglepetés volt, mikor Gordon-Woodhouse Bartok

gyermekdarabjaibol adott el néhanyat harpsichordon.”3!

Bartok zeneszerzdi kivancsisagat bizonyosan felkeltette ez a talalkozas, s még pedagogiai
munkdjara is kihatdssal volt. Ahogyan azt az 1.3. ,Bartok tandr Gr Bachot tanit” cimii
fejezetben olvashattuk, a Zeneakadémia XIV. tantermében egy bizonyos ideig az 1929/1930-
as tanévben allt egy csembald, amelyen Bartok utasitasara Bach miiveit kellett kiprobalni.3
Nem meglepd tehat, hogy 1930-ban, mikor elkésziilt Bartok tobbkdtetes 17. és 18. szazadi
csembalo- ¢és orgonakompoziciokat tartalmazod zongoradtirata, az eldszoban olvashatd
megjegyzései mar a hangszer mikddési elvében vald jartassagarol is tanubizonysagot
tesznek 313

Kiilondsen beszédes az az 1934-es interju, melyet a stockholmi Zenetorténeti Mizeum
igazgatdja készitett Bartokkal. A zeneszerzd itt elhangzd véleménye ramutat akkori

allaspontjara a historikus hangszerekkel kapcsolatban:

308 Varadi Helga, Barna Péter: , Bartok & Baroque.” Parlando 1. (2018. janudr). http://parlando.hu/2018/2018-
1/Varadi-Helga Bartok-Bach.htm (Utols6 megtekintés datuma: 2024.05.20.)

309 Lh.

310 Toth Aladar: ,,Bartok kiilfoldi utja.” Nyugat XV/12 (1922. jinius): 830-833. 833.

311 Wilheim Andras: Beszélgetések Bartokkal — Interjik, nyilatkozatok 1911—-1945. (Budapest: Kijarat, 2000.)
28.

312 Bonis/lgy lattuk, i.m., 148. ,,Comensoli Maria.” A visszaemlékezést részletesen a 1.3. ,,Bartok tanar ur
Bachot tanit” cimi fejezetben kozlom.

313 Lasd: Bartok: ,,B16sz6.” In: ud. (kdzr.): XVII and XVIII Century Italian Cembalo and Organ Music.
Transcribed for Piano. (New York: Carl Fischer, 1930.) 3.
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Couperin és Bach valdban csembalon hangzik a legjobban; a tonusok jobban
érvényesithetok, és megvaldsithatok a megfeleld intim effektusok. Ezzel szemben a
koncertpodiumon meglehetdsen sapadt benyomast kelt, kiilondsen Bach miiveiben,

de otthoni muzsikaldshoz a csembalé valoban megérdemli a reneszanszot.3'

Az 1920-as évektdl megszerzett jelentds tapasztalat és atfogd ismeret, melyre Bartok a
csembal6 megismerése és barokk szerzok billentylismiiveinek tanulményozéasa nyoman tett
szert, kétségkiviil hozzdjarult ahhoz, hogy 1945-ben mar arnyaltabb, a WK-eldadast
korszeriibben megkozelitd elképzelést fogalmazhasson meg. 3t

Bar a WK-kozreadas jelrendszerén ¢és kozérthetdségén Bartok a legnagyobb
precizitassal dolgozott, a tanitvanyok visszaemlékezései — melyek javarészt az 1920-as
évekbdl vagy még késdbbrdl szarmaznak —, arrol tantiskodnak, hogy addigra szemlélete
joval rugalmasabba valt. Fiatalon szerkesztett kozreaddsa a legaprobb részletekig
kidolgozott, szigori hozzaallast tiikroz, de a tanitvanyok beszamoldi alapjan mar sokkal
szabadabban ¢és arnyaltabban kozelitette meg sajat kiadasa eldadoi kérdéseit. A
kovetkezOkben e szemléletvaltozast kivanom bemutatni, amelynek sordn a
visszaemlékezések tekintetében Stachd Laszlo konyveébdl indulok ki.

Kiilonosen beszédes Székely Julia vallomésa, akinek Bartok a sajat Beethoven-
kozreadasaban az op. 78-as Fisz-dur szonataban a crescendo-jelet ,hullamos
ceruzavonallal semmisitette meg” és vastag vonallal nyomatékositotta a crescendot
megel6z6 piano ¢és forte utasitasokat, hogy inkabb a hatarozottan elkiiloniild
hangszinkiilonbségek keriiljenek fokuszba.®'® Az 1.3. ,,Bartok tanar ur Bachot tanit” cimii
fejezetben éppen Székely visszaemlékezésében olvashattuk, hogy Bartok Bach miiveiben
csak ,,végsziikség esetén hagyta a ndvendéket pedalozni”. Székely 1920-as évekbol
szarmaz6 emléke és a Bartok-féle WK pedaljelzései — ahogyan azt a 3.4. fejezetbdl mar
lathattuk — igy némiképp ellentmondasos képet mutatnak. Ugy tiinik Bartok felfogasa e

kérdésben az eltelt id6 alatt jelentdsen atalakult.

314 Wilheim: Beszélgetések Bartokkal, i.m., 144. (Ford.: Racz Judit.)

315 Ezek az ismeretek hozzajarultak egyéni kompozicios stilusénak kialakuldsihoz is. Lasd az 1.2. ,,A
zeneszerz6 Bartok Bach-6roksége” cimii fejezetemben.

316 Székely: Bartok tandr vir. (Budapest: Kozmosz Konyvek, 1978.) 67. Idézi: Stachd Lasz16: 4 zongoramiivész
Bartok — Modellek és idedlok. (Budapest: Balassi, 2022.) 222., 223.
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Székely tapasztalataival a kovetkezOképp vilagit ra Bartok sajat kozreadéasaihoz

fliz6d0 viszonyara:

Meég azt is megtette [Bartok], hogy az altala atnézett és eldadasi jelekkel ellatott idegen
mivek, példaul Bach-fugdk vagy Beethoven-szondtdk nyomtatott kottdiban is
megvaltoztatta sajat eldadasi jeleit, melyek annak idején az 6 munkéja eredményeképpen
keriiltek a kiadvanyba. A kiadvany megjelenése és a bejegyzések kozott sok id6 telt el,
ezalatt talan felfogasa is valtozott, de az eldadési jelek megvaltoztatasanak f6 oka mégis
inkdbb a tanitvany képességeihez és természetadta tulajdonsdgaihoz vald pedagodgiai

szempontok szerint térténd alkalmazkodas lehetett.3!

K. Molnar Irma, Bartok Kolozsvarrol érkezett magantanitvanya 1930-ban vette tdle
elso orajat, amelyre tobbek kozott Bach Kromatikus fantazia és fugdjaval késziilt. A miivet
Tausig kiadasaban vitte az elsd orara, mire a beszamol6 szerint Bartok ,,nagyon csovalta a

fejét”, majd sajat Urtext-példanya utan nyult:

Azonnal elészedte a maga Urtext-példanyat, amelyikben csak annyi ékesités volt,
amennyit Bach maga eléirt, még az arpeggiok sem voltak kiirva, csak félértéki
akkordok formajaban. Akkor aztan Gsszevetette a két kottaképet és megmagyarazta-
eldjatszotta nekem, hogy kell a kettdbol egy harmadikat csinalni, amelyik hiteles is

legyen, s amelyikben a diszitések is ki legyenek egészitve. 318

A kolozsvari lany oraja Beethoven op. 10, no. 3-as szonatajaval folytatodott, amelybdl a
gondosan felkésziilt tanitvdny jo elére meg is szerezte a Bartok-féle kozreadast.
Meglepddéssel tapasztalta azonban, ,.hogy milyen kevéssé respektdlta Bartok a sajat
nyomtatott bejegyzéseit. Crescendokat kihuzott, méashol athuzta a poco a poco tranquillot,
amit pedig 6 maga irt hozza a Beethoven szoveghez.”®!® Bartok 1937-es, gépzenérdl irt
cikkébdl mar egyértelmiien ki is deriil, hogy a kottakép — igy sajat, precizen kidolgozott
notacidja — ,,fogyatékossagaval” § is tisztaban volt, és lathatd, hogy tanitvanyai mar arrol
szamolnak be, hogy nem kdbe vésett, megmadsithatatlan igazsagként tekintett sajat
bejegyzéseire sem, hiszen Bartok elképzelése szerint ,,az €l01ény természetéhez tartozik az

orok valtozékonysag”. 32

817 Székely Julia: Elindultam szép hazambdl. Bartok Béla élete. (Budapest: Mora Ferenc Konyvkiado, 1980.)
128. Idézi: Stacho: i.m., 222.

318 K. Molnar Irma: ,,Zongorazni tanultam tdle.” In: Léaszl6 Ferenc (szerk.): Barték-kényv 1970-1971.
(Bukarest: Kriterion, 1971.) 108—114. 109. Idézi: Staché: i.m., 222.

319 K. Molnar Irma: ,,Zongorazni tanultam t6le”, i.h.

320 S76116sy: Barték Béla dsszegytijtétt irdsai L., i.m., 733.
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A tanitvanyok visszaemlékezéseibdl tehat mar arra kovetkeztethetiink, hogy Bartok —
legalabbis az 1920-as évektdl kezdve biztosan — alapvetden nagyvonaltan viszonyult sajat
kozreadasainak instrukcioihoz, nem akarta egyediili lehetséges interpretacioként kezeltetni
a beirtakat. Adott esetben —, amint Székely Julia véli — a konkrét eléado személyiségéhez és
a pedagogiai helyzethez mérten alakitotta ki azokat. A kottaképpel kapcsolatos
rugalmassaga azonban nem jelentette azt, hogy a lényegi koncepcidkat ne ,konyortelen
szigorral” varja el, vagyis hogy sajat bejegyzéseit teljesen negligalja. Természetesen nem
tudhatjuk pontosan, hogy milyen kvalitasi zenészeknek tekintette Bartok a fenti
visszaemlékezéseket megidézo tanitvanyait. Nem elhanyagolhaté szempont Stacho Laszlo
forraselemzéseinek egyik kovetkeztetése, miszerint Bartok az erdteljesebb miivészi
személyiségekkel szemben gyakran lényegesen engedékenyebb magatartast tanusitott.32
Ugyanakkor emlékezziink vissza, hogy kiadvanyat a zeneakadémistakon kiviil tagabb
kornek is szanta: megszolitani kivanta a zongoristak azon részét is, akik a ,,nem megfelel
vezetés” kovetkeztében fokozottan igényelhették a részletes irdnymutatast. A tanitvanyok
kottaiban szerepld bartoki reviziokbol ¢és Bartok Bach-tanitasaval kapcsolatos
visszaemlékezéseikbdl azonban — ahogyan ezt a WK-flizetek revidealt megjelenésével
kapcsolatban is tapasztalhattuk — nem kovetkeztethetiink alapveté eléadomiivészi
koncepciovaltasra: a darabok értelmezési valtoztatasai pusztan a zene felszini rétegeit
érintik. A formai €s metrikai rend, valamint a kifejezd gesztusok 1ényegi elemei allandonak
bizonyultak. J6 példat —s egyben bizonyitékot — kinal erre, hogy sajat szerzeményeinek tobb
évtized kiilonbséggel elhangzo eldadasai sem mutatnak gydkeres koncepciovaltast.3??

Nemes Katalin vallomasdban zenei élete nagy fordulopontjaként tekint az 1933-as
tanévre, amikor egy évig Bartok tanitvanya lehetett. Felidézi, hogy tandra mennyire nem
szerette a Peters és az Universal kiadok Beethoven-szonatakottait. ,,Olyan kiegészitések,
eldadasi jelek vannak benniik, amelyek nem Beethoventdl szarmaznak” — tolmacsolja
Bartok szavait Nemes Katalin. A Beethoven-szonatak 6t pengdbe keriilé Urtext-kiadasanak
megvasarlasat a tanitvany anyagi okokbdl nem engedhette meg maganak, legnagyobb
meglepetésére azonban a kottakat az egyik zongoradran a kottatart6jan taldlta.3?® Prahacs
Margit is, aki 1928-t6l volt a Zeneakadémia konyvtarosa, ugy emlékszik, hogy Bartok

mindig csak 0sszkiadasokat tanulméanyozott. ,,Az érdekelte, hogy a kiilonféle kiadasokban

821 Stachd: i.m. 225.

221 m., 223

323 Bonis Ferenc: ,,Nemes Katalin.” In: ud. (szerk.): Igy lattuk Bartékot. Otvennégy emlékezés. (Budapest: Piiski
Kiado, 1995.) 182—-188. 186—187. Idézi: Stachd: i.h.
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megjelent Bach- vagy Beethoven-miivek megfelelnek-e pontosan a kézirat nyoman kiadott
Urtexttel. A legkisebb eltérést azonnal kijavitotta.”3%

Bartok kottaszovegekhez fiiz0d6 viszonyara legmarkansabban a Népszovetség
Szellemi Egyiittmiikodési Bizottsagban 1932-ben tett felszolalasa mutat ra, amelyben barki
szamara elérhetd hiteles kiadasok megjelenését és hasznalatat siirgette, valamint a kézirat-
facsimilék publikalasat szorgalmazta, s nem kevéssé szenvedélyesen fogalmazott, mint hogy
,,manapsag a jegyzetelt kiadasok tébolya diithong”.3%

Bartok 1938 marciusdban Bach d-moll zongoraversenyét jatszotta az akkoriban sokat
felléep6 NO6i1 Kamarazenekar ¢élén Somogyi Laszld vezényletével. A  karmester
visszaemlékezésébdl vilagossa valik, hogy milyen nagy hangstlyt fektetett Bartok a

kiilonb6z6 kiaddsok atnézésére, hogy a legeredetibb, legmegbizhatobb forrashoz jusson.

Miel6tt munkahoz lattunk, elobb el kellett rakni a két zongordn, irdasztalon,
szé¢keken és a padlon is széjjelteritett legkiilonbozobb kiaddsu zongorakivonatokat,
zseb- és nagypartitarakat. Kézben ezt mondta: — Mint latja, beszereztem az dsszes
fellelhet kottat és javaban dolgozom a darabon, hogy a kiilonb6z6 atiratokbol,
hitelesnek mondott és meghamisitott kiadasokbol kihdmozzam azt, amit jatszani

fogok.32¢

A fent bemutatott példak alapjan lathato, hogy Bartdk az id6 eldrehaladtaval szinte maniakus
alapossaggal kezdte tanulmanyozni az urtext-kiadasokat. Ez a torekvése szorosan
Osszefiigghet kutatoi attitlidjével is, hiszen a népzenei gyiijtéseiben nemcsak a forradsok
preciz rogzitésére, hanem azoknak id6vel egyre részletezbb lejegyzéseire is torekedett.
Hasonloképpen: a kottaszovegek gondos kivalasztasa és a szerzdi szandékhoz vald hiiség
kinos precizitassa alakult Bartok pedagogiajaban és eléadomiivészetében egyarant.

A Bartokra jellemz6 szokatlanul erds forraskritika magja véleményem szerint mar
fiatal kordban jelen volt: a zenei behatdsokra az egyik legérzékenyebb zeneszerzdként
fontosnak tartotta, hogy mit irt a kolléga. WK-kiadasaban kiemeli, hogy a Kroll-féle
0sszkiadasbol dolgozik, igyekszik az Osszes Bachtdl szarmazo jelolést feltiintetni €s
valamilyen modon megemliteni a kottakhoz flizott jegyzeteiben. Bach eredeti sorrendjét is
hiien kozli a tételek jobb fels6 sarkaban. Ezek a torekvései teljesen egyedivé teszik kdzreadoi

gyakorlatat kortarsaihoz képest.

324 Gador Agnes (kozr.): ,,Prahacs Margit: Emlékek Bartokrol.” Magyar Zene 2013 51/1 (2013. februar): 79—
90. 82. Idézi: Stacho: i.m., 224.

325 S76116sy: Bartdk Béla dsszegyiijtétt irdsai 1., i.m., 223.

326 Bonis/fgy lattuk, i.m., 231.

107



Kiilonosen érdekes kép rajzolodik ki, ha Osszevetjiik Bartok elméleti
megnyilatkozasait sajat eldadoi gyakorlataval. Az urtext-kiadasok hasznalata ebben az
idében nem kifejezetten szamitott elterjedt gyakorlatnak, Bartok azonban, amint az imént
lattuk — a visszaemlékezések tanulsaga alapjan az 1920-as évek masodik felétél mar biztosan
— azok sziikségességét hangsulyozza, hasznalatukat az eléadomiivészetben és a
pedagdgiaban is szorgalmazza. A Bartok zongordzasarol szold kortars beszamolokbol és a
néhany fennmaradt Bach-miiveket rogzité felvételébol azonban kideriil, hogy sajat eldadoéi
gyakorlata ettdl mégis eltéré képet mutat: jatékaban a kottaszoveget tobbszor is hozzaadott
oktavokkal és dusité harmoénidkkal egésziti ki. Ugy tinik, hogy az urtext-kottak
tanulmanyozasa szamdra nem egyfajta historizald eléadasmod kovetését jelentette, taldn
inkdbb azt, hogy mas kdzreadok szubjektiv beavatkozasai ne vonjék el a figyelmét a szerzoi
utasitasoktol.

A szuggesztiv erd, amely tanitdsat és — mint ahogy az el6z06, 3.4. és 3.5. fejezetben
lattuk — az altala berendezett kottaképet egyarant athatotta, eldadomiivészetét is jellemezte,
¢s szinte minden visszaemlékezésben hangsulyos elemként jelenik meg. Erre utal Toth
Aladar Bartok Bach-jatékarol irt egyik nyilatkozta: ,,Ahol [...] az 6sztonds igazsag helyén
van, mint példaul Bachndl, [...] ott Bartok eldaddsi modora rettenetes erdvel nyligozi le
hallgatosagat” 32" A , rettenetes erd” arra az elementaris intenzitasra utalhat, amellyel Bartok
Bachot jatszva szinte ellendllhatatlan médon vonta be a zenei folyamatba a hallgatot. Bartok
Bach-jatéka gyakran monumentalis orgonaszerii hangzasvilagot idézett meg, melyr6l

Székely elragadtatva a kovetkezot irja:

Banalis volna azt mondani, hogy Bartok Bach-jatéka a XIV. tanteremben a lipcsei
Tamas templom XVIII. szazadi hangulatat varazsolta a XX. szazadba. Mégis ezt a
hasonlatot kell alkalmaznom. Elszor is azért, mert e hasonlat nemegyszer el is
hangzott kozottiink [...]. Ha nem is éppen a Tamas templom orgondja, de
kétségkiviil orgonazene szoélalt meg ujjai alatt a legtobb preludium és fuga

eléadasakor. Nem zongoraszeriien, hanem orgonaszertien jatszotta ket.3%8

Beszédes példaul, ahogy Somogyi Laszlo ko6zos, 1938-as koncertjiikre
visszaemlékezve Bartok joval fiatalabb kori, a Zenekdzlonybe 1912-ben irt cikkrészletére
hivatkozik. Hiaba telt el tobb, mint harom évtized és hidba valtozott meg lathatoan Bartok

koncepcidja a ,.clavecin-muzsikaval” kapcsolatban, zongorazasa, ugy tinik, ,le volt

821 Toth Aladar: ,,Bartok Béla szerz6i matinéja.” Nyugat XIV/6. (1921. marcius): 482-483. 482.
328 Bonis/lgy lattuk, i.m., 106. ,,Székely Jlia.”
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maradva” ahhoz képest. Somogyi ugyanis igy idézi Bartokot: ,,azt hiszem minden, [sic!] régi
clavecin-muzsikat karakterének megfeleloen kell eldadni a mai zongora minden
tokéletességének kihasznalasaval”.3?° Somogyi szerint Bartok a d-moll zongoraversenyben
teljes mértékben ezt tette, ,kihasznalta a zongora tokéletességét”, melyet ,,csodalatos
invencidzus” muzikalitassal tetézett.3*® | Egyszersmind bepillantast adott zeneszerzdi
miihelyébe is: minden sz6lamot olyan gonddal formalt meg, ahogy sajat miiveit komponalta,
feliilmulhatatlan logikaval, biztos 6sztonnel.”33!

Bartoktol sajnalatos médon nem maradt rank olyan hangfelvétel, melyen Bach-
preludiumot vagy -fugat jatszana. Bach egyéb billentylis-miiveibdl is minddssze néhany
felvétel all rendelkezésre, amelyek raadasul tobb mint két évtizeddel a revidedlt WK-
kozreadas megjelenése utan késziiltek. llyenforman sosem tudhatjuk meg biztosan, hogy a
preludium ¢és fugak kozreaddsanak idején a huszas évei végén jard Bartok hogyan is
zongorazhatta azokat. A kozel harom évtizeddel késdbbrdl fennmaradt felvételek azonban —
az A-dur billentylis versenymi elsé tételének egy rovid részlete €és a G-dur partita harom
tétele — mégis értékes betekintést nyujthatnak eldadoi gyakorlataba, amit Richard Taruskin
elemzése is hangsilyoz.3®? Az A-dir zongoraversenybdl késziilt felvétel gyenge
hangmindsége ellenére is jol kivehetd, hogy Bartok a tétel =zarasat virtuoz
oktavduplazasokkal erdsiti meg. A kozjaték diszitd elokéit minden esetben nagyon rovidre
formalja, a tutti belépését megel6z6en nagy lassitast és kiszélesitést alkalmaz. Eléadasaban
a tétel polifonidjanak kiemelése is hangstlyos szerepet kap. Beszédes a G-dur partita harom
tétele is, melyeket két héttel az A-dur versenymii el6tt, 1936. oktober 14-én rogzitettek egy
radioadasbol. Taruskin elemzése szerint e tételekbdl vilagosan kideriil Bartok zenei
megkozelitése. A Praeambulumot Bartok helyenként gyakorlatilag oly modon dolgozza at,
ami akar Busonitol se lett volna idegen: futamokat oktavduplazasokkal erdsit meg, a basszust
pedig akkordikus kitoltésekkel gazdagitja. A fugaszerii gigue-et kell6en fiirgén, bar
helyenként technikailag bizonytalanul jatssza, a passepied konnyed tancossaggal, megnyerd
rubatéval szolal meg, amely nyilvanvaléan a galantériat hivatott megidézni.®*® A
hangfelvételek tempoit tekintve egyik sem nevezhetd kifejezetten lasstinak, jollehet, Bartok

a WK-kozreadasanak fliggelékében azt irja, hogy nem igazan illenek a gyors tempok

329 S768116sy: Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai I., i.m., 686.

30 Bonis/fgy ldttuk, i.m., 231.

381 Lh.

332 Richard Taruskin: ,,Stravinsky, Ditta and Bartok’s First Piano Concerto.” Studia Musicologica 60/1-4.
(2019. december): 5-14. 13.

333 L h.
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ezekhez a ,,régi miivekhez”.33* Taruskin Soulima Stravinsky — a komponista fia — szavait
idézi, aki szerint Bartok Bach-jatéka ,,sokkal emberibb, kidolgozottabb, mérlegeltebb”,
kifejezetten ,,romantikus” stilustinak volt mondhaté Stravinskyéhoz képest. 3*° Székely Julia
szamara ugyanakkor Bartok Bach-jatékanak modern vonasai valtak emlékezetessé — ahogy
azt mar a 1.3. fejezetben is olvashattuk. Stacho Laszl6 igy fogalmaz: ,Mig a 20. szdzad
masodik felében felnovekedett generaciok egyértelmiien Bartok eléadoi habitusanak
,romantikus” oldalat érzékelik [...], sajat koraban jatékénak szamos ,,modern” eleme valt
hangsulyossa elemz6i szamara [...].”%% Erthet tehat, hogy a kiilonboz6 korok értelmezéi
Bartok eléadomiivészetének eltérd aspektusait emelték ki.

Nem beszélhetiink tehat igazi ellentmondésrol. Bartok eldadoi attitiidje utalhat éppen
utkeresésre, modernitésra, ¢élenjarasra, eldadoi gyakorlata azonban kétségkiviil sajat koranak
hagyomanyaiban gyokerezik. Ugyan mar elsd kozreadasaindl is a legautentikusabb kottat

337 el6adasmodijat egyéni habitusa mellett a 19. szazadi

igyekezett kiindulopontként tekinteni,
interpretacids tradiciok formaltak.®*® Eldadoként ezért nem idegenkedett a romantikus
hagyomanyokbdl taplalkozé kifejezésmodtol és atdolgozasoktol sem, mikdzben tanitdsdban
mar kovetkezetesen az urtext-kiaddsok haszndlatat szorgalmazta. Ez a kiilonds kettdsség
éppenséggel koranak sajatos lenyomatat is tiikkrozi: Bartokban a historikus hiiség
megjelenésének igénye mellett parhuzamosan €It még a 19. szézadi eléadoi gyakorlat is.
Ugy tiinik szdmomra, hogy az el6éad6i hagyomanyokat sokkal nehezebb és egész mas
természetli feladat feliilirni, mint zeneszerzdként radikalisan 0j nyelvezetet kialakitani.
Bartok sajat kompozicioi esetében pedig a modernség €és a progresszivitds mindvégig
meghatarozo szerepet jatszott.>*® Eldadomiivészi attitiidje igy nemcsak a 20. szazad elsd
felének eléadomiivészet-torténeti szempontbol sajatos atmenetiségét tiikrozi, hanem azt is,

hogy szaméra sajat miivészi hitelessége nem az eldirdsok mechanikus kdvetését, hanem az

alkotéi szellem és a szerz6i szandékhoz vald hiiség egyensulyat jelentette — ,,[m]ert

334 Lasd: 2.3. fejezet.

335 Lh.: ,,Much more human, more elaborate, more evaluated.” Sajat fordités.

336 Stacho: 4 zongoramiivész Bartdk — Modellek és Idedlok. (Budapest: Balassi, 2022.) 24.

337 A legkorabbi tanitvanyi visszaemlékezések is kiemelik Bartoknak a szerzéi intencidkhoz kapcsolodo
messzemeno tiszteletét.

3% Azon beliil is a Thoméan nevével fémjelzett Liszt-magyar iskola. Papp Viktor: Liszt Ferenc él6 magyar
tanitvanyai. (Budapest: Dante Kiadas, 1936.) 172—174., Toth Aladar: ,,Liszt Ferenc a magyar zene utjan. Liszt
magyarsaga és a magyar Liszt-kultusz.” In. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Liszt Ferenc és Bartok
Béla emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1955) 27— 54. 53.

339 Vikarius Laszlo: Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdaban. (Pécs: Jelenkor, 1999.) 69. Epplgy
jellemzd volt ez az attitid Anton Webernre is, kinek végteleniil modernista zenéjét egyaltalan nem kdveti le
kifejezetten romantikus eldadoi stilusa. Az tempok folyamatos ingadozasa, a jelentds rubatok alkalmazésa
jellemezte zongorazasat és vezénylését is. Lasd részletesen: Miriam Sian Quick: Performing Modernism:
Webern on Record. PhD disszertacio. London: King’s College, 2011. (Kézirat). 52.
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elképzelhetd, hogy maga a zeneszerzd is mas alkalommal szebben, esetleg kevésbé szépen,

de mindenesetre masképpen is eléadhatta miiveit. Es ugyanez elképzelheté egy eléadd

miivészrdl [sic!] is, olyanrol, aki mint miivész egyenld értékii az illetd zeneszerzével.”340

340 Sz6116sy: Bartdk Béla dsszegytijtétt irdsai L., i.m., 733.
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